 LACAY

7. IT ﬁUF SATT DE 1.* U“FFBEVUE S'ATILE A MOURTE

21 Décettre 1976 A @ @

Je me réjouis quten raison rles vacances vous soyez moins nombreux,

‘tout au moins je me réjouissais, je me re]ouissal 31 avance, Hais je_ dois
‘vous Cire qu au_;ourd'lm ‘

' Si dans un decoupage systématique d'un tore, un découpage qui a pour
effet de produire une double: 'ba.nde de Mobins, ce decoupa.ge est icl presen‘t
Le uo"e est 13 . et Dou_ le slgnifier, pour le distinguer de 1a double
boule, je vais de la meme couleur que le tore en question vous dessiner un pe-
tit rond (1, qui a pour effet de désigner ce qui est 3 1'1nterieur du tore et
ce gui est 3 1'extérieur,

vert
double Innde
- ddcoupse dans’

le 'bo:pe'

- le tore
Si ‘nous dePOM quelgue chose de 'tel q_ue, 101, nous coupions selon quelque

chose (2) qui, je vous 1'ai ait, a pour résultat de fournir une double bande

de liobl us, nous ne le pouvons qu'ad penser ce qui est 3 1'intérieur du tore - |
ce qui est 3 1'intérieur du tore en raison de la coupure que noue ¥ pratiquons -
comme conjoignant les deux coupures & _ggj_a_pon telie que le plan 1déal qui
Joint ces deux. coupures soit une bande de Mobius, _

) Yous voyez qu 1ci (3) J'ai coupé doublement par la 1is he verte, j'ai
cou'nc le tore. 8i- nous joignons ces doux coupures a 1°' a.1c'te é'un plan tendy,
nous obicnons une: ‘bande de Ioblus, C'est hien pour ga que ce qui est ici (%)
et d'auwo paxt, ce qui est ici (7) constitue uno double bandé de Hoblus, Je

5 r’ou:ﬂ e, qu'est-ce que ¢a veut dire ? Ca veut dire une bande de obius qui

e el



se redouble ; et une bande de MNobius qui se redouble a pour nropmete - comme

. . . etre
la dermaitre fols je vous 1'ai montré déja - a pour propriété,non pas/ Cowx

bandes e 'I'Iébius, meis ¢'etre une: seule bande de idbius veo QUL

/ 4
bonde de Litbius

double bonde de iBbius
apparatt Ainzi- tAchons de faire mieux - qui mpa,ralt ainsi comme résultat

en s de de 1a double coupure Au tore, : . Ia gquestica est la suivante
mee  cotte bande de Mobius c-ouble, cst-elle de cette forme (F.iig 1 ) oun de eclle~ci
(fi‘,. ?)e En d'autres termes, passe-t-clle - je Darle de 1'une des boucles =
passe-t-clle devant la boucle su_vante, ou passe-t-clle derridre ? ('est uuc]-
que chose qui n'est évidemment pas inch Térent & partir du moment oi1 nous 'Dro-
célons & cette double counure, dou'ble coupure gui a pour résultat de detemlne*r‘
cette double bande Ge Hébius . { ‘melidmn wage 2. bis) '

Jde vous ai trés mal desniné cette E‘J.gu:t'c . Grice & Gloria,je vais
pouvoir vous la dessiner mieux : voici comment elle devrait otre dessinde N
Je ne sais pas si vous Ir voyez tout & fait claire, mais il est certain que la
_ban&e' de 1Obius se redouble de la :E‘acon que vous voyesz .ici, C'ést ici que...

‘Je ne suis pas vraiment trés satisfait de ce_que je suis en train de vous




2 bis-




'

monticr. Je veux dlre que,comme j'al passé la nult a4 cogiter sur cettc affaire ;

: de'tore, jo ne peux pas dire que ce que je vous donne 1a solt tres satisfrisant
e qui appfait comme résultat de ce que j'at appelé cetie double bance

de :iobius dont je vous prie de Taire 1'éprcuve, l'épreuve qui s'expérimente

de facon simple, & cotie seulé condition de prendre deux feuilles Jde papier,

¢'y dessincr un grand S auckque chose dc 1l'espéce sulvante.

1iéficr~vous parce que ce grand S commande A'étre dessind avec @'abord une pe-
tite courbe c: enfin une grande courbe, Tei de meme la petite couvbe ¢t ensuite
une grande courbe, Si vous en fécoupez deux sur une fehille dc papicr double,
vous verrez qu'en pliant lcs deux choses que vous aurez coupées sur unc scule
feuille dg pavier,vous obtiendrez naturellement une Jonction de 1a fruille de
papier n® 1 avee la feullle de papier n® 2, ot de la feuille de papler ne?
que vous aures
avec la fouille de papier n®i c'est-d-dire/ce que j'al ﬁésaﬂnn a 1'instant
par une double bande de obilus. Vous pourrez aisdment constater que cettc
double bande de Mobius se recoupe - si je puis m'exprimer ainsi - indiffé-
remment, Jo veux dire que ce qui ici est en—dessus, puis passe en-dessous,

puis ensuite dtant passé en—-dessous renpasse en-dessus

Voir schimn. de 1a double bande de Hébius

il cost indifférent de faire passer ce qui d'abord passe en-dessus, on peut le
faire passer en-dessous, Vous constaterez avec aisance que celte double bande
de iidbius fonctionne -indifféremment,

Iiste-ce que c'ost-a-dire qu'ici ce-soit la meme chose, je veux dire que
d'un méme point de vuc on puisse mettre ce qul est en-dessous en-dessus et
Inversement ? C'est bien en effet ce que réalise la double bande de Nobius.

Je m'excusc de m'aventurer dans quelque chose qui n'a pas été sans me donner



de mal A moi-méme, mais i1 est certain qu'il en cst ainsi., Si vous fonctiomnew
¢n procuisant de la m&me facon que je vous 1l'ai prédsentée cette double bance
_de idbius, & savoir en pliant deux pages, deux pages découpdes ainsi de fagon
telle que le 1 aille sc conjoindre 3 la 2Bme page ct qu'inversement la 2emc
page vicnne se conjoindrc & la page 1, vous aurez cxactement ce résultat, ce
résultat & propos.duqucl vous pouvez constatcr qu'on peut faire pacser intif-
féremmont 1'un, 5i je puis dire devant 1'autre, la page 1 devant la page 2, et
Anverscement la page 2 devant la page 1,

Qﬁclle est la suspension qui rdsulte de cette mise en évidence;cette
mise en évidenco de ceel que dans la double bande de Mbbius ce qui est cn avant
d'un m&c point de vuc pout passcr on arrigérc du point de vuc qui reste lo
- menc, doel nous conduit® quelque chose qui, jo vous ¥ incité,'est de 1'ordre
“d'un savoir-fairc, un savoir-fairc qui estidéronstratif on ce sers qu'il ne va
pas sans vossibilité de "1'une-bdwvue". Pour que cette possibilité s'éteigne,
il faut qu'clle cessc de s'derire, c’cst-A-dire que nous trouvions un noyen,ct
un noyen,éans ce cas,doniinant, wn noyen de distinguer ces deux cas.

Quel est le moyen de distinguer ces depx cas? : . .
"1 'une-hévue" est quelque chose qui substituc 2

fieccl nous intéresse parce que
ce qui se {onde corme savoir gu'on sait, le principe de savoir qu'on sait sans
le savoir, Le "le" 1a porite sur quelque chos ,» le “le" est un pronon en 1'oc-
casion ,~ qui morte sur le savoir lui-mene en tant, non pas que savoir, nals que
fait de savoir., 'est Bien en quoi 1'inconscient prétc & ce que j'ai cru fevolw

susnendre sous le titre de "1 'une-bévue®, m
- Ttintdricur et 1'extérieur dans 1'occasion,~ 3 savoir concernant.le ioroc .~
‘sont~clles (les notions de structurc  ou de forme. ? ‘out démend de la concepition
qu'on a de l'espace et je dirai jusqu'd un cortain point de ce que nous pointe-
rons comme ¢ < la vérité de 1l'espace. I1 y a certainement wune vérité de 1'espace
‘qui est celle dun corps, Ilic corps dans 1! occasion est quelgque chose qui ne se
fonde que sur lo vérité de 1'esnace, G'est bien en quoi la sorte de dissymétric
que je m~ts en évidence a son fondement, Cette dissymétrie tient an fait gue j'at
désirné du mome point de vue, Tt c'ost bien en quoi ce que voulais cette annde
introduire cst quelque chose qui m'importe.¥l y a une meme diséymétrio, non sci-
lenent concernant le corps, mais concernant ce que j'al désigné du Symbolique.

I1 ¥y & une dissxmétriC;du Eignifiént et du signifié qui restie énigmatique, Ta
question gue je voudrais avancer cette année est exactement celle-cipest-ce que
la dissyndtrie du signifiant et du.signifié est dec meme nature que celle du
contenant ot @u contemu qui est toui de méme guelque chose qui a sa fonction
pour le coips 7T

Eci importe la distinction de la forme et de la structure. Ce n'est pas

pour ricn que j'al marqué ici cecl qui est un tore, est un tore quoi-

gue sa forme ne le laisse pas apparaltre, Bst-ce que la forme est quelque chose



/__\\. /ylu‘t
/ S £X_ qui prote & la suggestion ? Voilh la guestion que Je pos@, ot quc jo posc on
\ { } j avansoent la primautéd do 1o structucc, . _

\ ')i\zr/ fel 11 nlest ¢ifficilc dc ne pas avancer ccol que 1a bouteille de ¥lein
\,4f \{ cette vicllle bouteiile de Flein dont j'ai falt dtat, si jorme souviens bien,
;.t ‘ ‘dans"los !+ concepts fondamentaux de la psychanalyssc) cette vicille bouteille

v

2

Ty . de Flein a en réalité cette_forme-lé.;Elle n'est strictomnent p=s auvlre
//ﬂ '_*_\\\ - chose que ceeci, & ceci prés que pour qué ¢a fasse bouteille on la coxrige
iiq (en rouge); & savoir qu'on la fait rentrer sous la forme suivante, gu'on
la ;alt ronbrer 161 d'unc-froon belle qu’on ne comprend plus rien 2 so notuve
c ¢, Est-ce que effectivement dans le fait de 1'appeler bouteille, il
n'y & pan 18 une falsification, une 15151f1cnt10n par repport & cecil que senle
sa présentation ifei en vert 2st le quelque chose qui précisément
periet Go maisiz imnédiatement ce en guol la jonction de 1l'endroit sc fait avec
1'envers, clest~di~dire tout ce qui sc découpe sans cette surface, & condition
" e le faire complet, ot clest 1a encbre'une guestion : qu'est-ce a ¢ire que de
faire une Sdcoupure qui intdresse toutc la. surface ?

Yoild les questions que je nose et que j'espére pouvolir résoudre cotic

annde, Jje voux dire que cecl nous porte & quelque chose oe fondamental oour ce
qul est ‘e la structure du corns, ou D]us exactement du corps con51dcrc CORMG
strmecture, e le corps puisse présenter toutes sortes d'aspect qui sont fe
purce Fforme, que j'ai tout & 1'heure mis sous la dépendance de la suggestion,
voilh ce qul m'importe, Ia différence de la forme, 4c la forme en tant qu'elle
est toujours plus on moins suggérée avec la structure, voild ce que Jje voulirals
cette annde mettre en évidence mour vous,

- Je n'excuse, ceci ,je dols dire, n'est pas assurdment ce que jlaurais
vouln vous apporter ce matin de meilleur. J'al eu, vous le voyez, j'al eu le
-grand ‘souci, Je mlommetre - ¢'est le cas de le dire,ce n'est pas la.premidre
foit - jc n'empotre dann ce que j'ai & proférer devant vous, et c'est pour ¢a
quo jo m'en vain vous donner 1'occasion dlavoir quelgu'un qui sera ce matin
‘un metlleur orateur que moi, je veux dire Alain Didier qui est icl présent, et
ue jlinvite

~
L&

venir vous énoncer de ce qu'il a tiré de certaines donndes qui
. . sont les miennen, qui sont fes dessins ¢'éexriturc et dont il voucxa blen
vous fi '



Main DIDTER

Bon, je dois dire d'abord que le Dr LACAY me prend tout & Cfait an aé-
pourvy, quc Je n'étais pas prévenu gu'il me proposerait-de me passer la parole

pour essayer de reprendre un point dont Je lui ail parlé ces jours-ci, dont je

Cols

o

vous dire tout de suite que, personnellement je n'en fals pas 1'articulo-
tion du tont avec ce dont il nous est nurld présentoment, Je 1la sens peut-tire
confusdment, mais c'est pas,.,. "'attendes. done pas que j'essaie d'articu-
loexr ce que Je ﬁais essayer'de dire avec les problemes ¢e topologie dont 1o
.Dr LAGA™ parle en ce moment,
Le probléme que j'ai essayé d'articuler, c'est a! eJSder d'artloulor
-'de facon un peu consoqucnte avec ce que le r LACAY a épi uis le montage dec

. a partir d gro leme du 01rcuit d ion
la pulsion, A essayer d' articuler/ T

Térentes torsions qui m apparalssent TEPE-
rables ontre le sujet et,l‘Autre, A fférents temps dans lesquels s'articulent
deux ou trois torsions. _ -

- Cela reste pour moi assez hypothéjique, mais onfin je vais essayer de vous rg-
tracer comment les choses peuvent, comme ¢2, se nettre en place, Alors 1z pul-
sion, le circuit Dulsibnnelrﬂ'oﬁ Je partiral, vour essayer a' avancer, sera’ Lt
quelque chose n'a ssez énismetique, serait quelque chosc de 1! ordre de 1o Dulsion
‘inveocante et de son retourncment en pulsion &'éeoute, Je veux dire que le not
do mision d'dcoute; ntexdiste - je ne crois pas - n'existe nulle pert comme tel,
‘cola reste tout fait problémati igue, Et plus pre01soment quand j'ai pa-lu fig
cos iddes an Dr LACAY, jo dois dire que c'est plus précisdment au sujct du pro-

=_b1ﬂmo ‘e la musique et d’essayer de repdrer, de repdror pour un auditeur qui
deoute une musique qui le toucherait, disons qui lui ferait- de 1'effet, de re-
pérer len Aiffdrents tomps par lesouels se produisent des effets dans 1'anditeur
et dans les différents parcours que je vais egssayer donc de vous livrer wnainteo-

‘nant. assew uccintément pﬁrce que je n'ai pas prdpard de texte, ni de notes,
~Alors excusez moi si c'est un peu improvisé, J'imagine, si vous voulez,que, si-
vous écoutes une musique, je parle d'unc muisique qui vous parle ou qul vous
"muslque™, Je pars de 1'idde que, si vous 1'deoutez, la fagon dont vous la mrencs
cotte musique,. je partirai de 1'idde que c'est en tant qu'zwiiteur &'aboxd que
. vous fonctlonnez ; ¢a parali évident, mais enfin c'est pas tellcment simple,
Cteost-d~dire que Je dlraltpuila musique, dans un tout premier temps -~ les tonps

que Jje vals essayer de décortiquer pour la commoditd de 1'exposé ne sont bien
site pus & prendre comme des temps - chronologiques, mais coume dos

tenps qui sceraient logiques, ot que je Adsarticule nécessairement pour la commo=-

Gitd de 1'exposé - si donc 1a musigue vous fait de 1'effet comme auditeur, je

Pense qu'on peut dire que c'est que quelque part, comme auditeur, tout se passe
comme sl clle vous apportait une réponse. aintenant le probléme commence avec



done
l¢ fait que cctie réponse fait/surgir en vous 1' anteccdcncc’d'une question qui

vous habitait cn tant qulautre, en tant qu'autre, en tant qu'auditeur qul vous
habitait sans que vous le sachicz ; vous @dcouvrez done qu'il y 2 14 un sujet
quclone part qui aurait entendu une nuoqtlon oul. est en vous ot gui, non senlc
“ment Tauralt entendue, mais qui cn aurait ét¢ inspiré,puisque la musique, la
" production ai sujet "musicdnt®, si vous voiilez, scrait la réponse & cestts questior
qui vous habiterait., Vous voyez done A¢R que si on voulait articuler ca au

désir do 17 -au'tre- t sl ¥y a en moi; en tant qu'dutre, un ddsir, un manque inconse
ciéﬁt, i'21l lc témoignege que 16 sujet qui regoit ce manque n'en est pas paxt-

lys e, n'en est pas en fuding deceous, comme 10 sujet qui est sbus 1 'injonetion

du "che vuoi?", mais au contraire en ést 1nsmre et son inspiration, la nusi ave

en ost le témoignage, Bon, ceci est le po:Lnt de Aépart de cette constatation,
Ltautre noint, c'est e conuldero::‘ que, en tant qu': mfre, Je ne sais pas quel

est ce mangue qui m'habite, mais que le sujet 1ui-méme ne me dit rien sur ce
nenque ,_au_.;qu il ¢it drectement ce manque. Le 'quet lui-méme de ce manque ne

sait rien et'n'en dit ricn puisqu'il est ait par ce manque, mais on bant qu'Atre
je dirais gue JO suis r..a.ns une ﬁerspectlve topoloh,_que ol m "‘TD&I"U.‘E le point ol
le sujet cat divisé puisqu'il est ait ‘par ce manaue, c est-—a.-d:s.;e que ce manque
qui- n'habite, je ddcouvre que c'est le sien ;-_:ropre, Tui-méne ne seit rien de ce.
qu'il (‘.i't mais mca:. je =sais eu‘il sait sans savoir. Je vais r‘:b'nc..i Vous vover que
~ce que Je vous ail dit 14 vourrait s'derire un Pou comme co q_uc TACAY articule

du procés de la séparation, “Jo vais dohe articuler les différents tomps de 1a

Pulsion avec différentos articulations de la séparation. Ton

3&me temps
rd

i

/

-ler temps
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. En bas a gauchg, j'al mis le proces de la’ SPparatlon avec une flecho
qul va Au grand.A barré (£) & ce manque mis en commun entre le grand A et le
sujet, l'objet.petit a, et cette fleche voud:ait signlfier gue,en tant qu'Autre

Je ne sbis rien de ce manque en tant qu‘Autre, mqis quelque chose m'en revient

+ du sujet qul lui en dit quelque. chose . Clest pour ga que Je 1 ‘articule avec 1a
' pulsion, parce que tout se passe comme si Je voudrais arriver A artlculer ce '
mangue, c¢ rien, en accrocher quelque-chose, ‘8n savoir quelque chose, je fais
confiance au sujet -d*sons : Jje me, 1aisse fousser par lul - c’eat d'ailleurs la
pulsion, Je me 1aisse pousser par 1ui et J ‘attends de lui qu'il me domne cet
obget petit a, Mais au fur et 2 mesure que J"avance, gue j'attends du sujet, si
“Je puis Gire, ce ‘que Jje découvre, ¢ est qu en sulvant le suget, le petit &, nous
~ne faisons ‘tous les deux que le contourner. Il est effectlvement & 1'intéricur
' 'de la boucle et Je n assure effectivement que ce petlt a,'il est 1natteignab1e.
-Je pourrals dire 13 que ¢ Test un premler parcour% et que, quand je me suis assu-
" ré en tant qu‘Autre gqu'il a ce caractere effectlvement ‘d'objet perdn, 1'1ﬁec
que Je propose, c'est qufon peut comprendre ﬁ ce moment-13 le retournenent pul- .
sionnel dont parlé Freud et que reprend Lacan, le retournement pu151onnel que Jje
vais mettre en haut du graphe, comma 1e passage 4 un deuxleme mode de sépara-
tion et ce retournement pu151onne1, si on pe‘+ dlre, comme une deuxizne tentallve
d'apurocher de 1'objet perdu, mais cette f01s d*une autre perspective t de 1a
' perspective du sujet. Jem expllque : 6l vous vou1ez, dans le premier temDs jta
Posé que j'étais auditeur : j'entends la nusique. Dans ce deuxiéme temps quo je
) postule, Jje dirals que, alors que Je me reconnaissals comne auditeur, le point
de bascule qu1 arrive, qui fait que malntenant Je vais passer. de 1'autre cote,
on peut 1'artlculer ainsi, ¢ est—a—dlre avancer qu'alors que je me reconnaissaiv
comme auditeur, on pourreit dire que,cette fois,c est mol, Jje suls reconnu comme
| auqlteur par la mu51que qui m arrlve, c est—a-d_re que la musique, ce qui ¢tait
une réponse eb qul avait fait surgir une question en mdi, les choses s'inverscnt.
. e'est-d-dire que la musique devient une question qu1 m assigne,en tant gue snjet,
Y repondre_m01fmeme a4 cette question, c'est-i-dire que vous voyez que la musique
se constitue ;omme m'entendant coﬁme ujef'finéleﬁeﬁt:— aﬁ@elons—le Par son
oM - conme sujet supnose entendre et la musique, 1a productlon.ce qui était la
réponse 1naugur?1e devient l1a question, 1a production donc du sujet musicien se
constltuant comme suaet suppose entendre, m'assigne dans cette position de sujet:
et je vais y repondre par un amour de transfert Par 14 on ne peut pas ne pas
articuler le fait que la musique produit tout le temps effectivement des effets
d'amour, si ori peut dire. Je reviens encore a cette notion d'objet perdu par le
biais sulvant c "ost que vous n "Stes pas sans avoir remarqué que le propre de
1'effet de 1la musique sur vous, c'est qu'elle a ce pouvolr si on peut dire de

métamorphose, de transmutation,_qu'on:pourrait résumer rapidement ainsi, dlre



_par exenple,«qu 'elle trn.nsnutc jL. tristessc qu 'i1 v a en vous en nostalgie, jo
yeux liach re paT 13 que si vous eteo tristc, c ‘est que vous pouves désigner, oi
vous oth 'trlsto ou r.eprlmc., VOus DOUveZ: des:.gnor 1! o'b_jot qui vous manguc, ¢ont
.le manque vous fait (lc.mut , vous fait souffrir, ot @'etre triste c'est triste,
.. Je weux ﬂ_'ch,, ce it ost naS 1 source d’sucune ;)ouissance. Lo paradoxe de 1 nos-
talzic - COmnC Vtctor Mgo 1e dlS'llt 12 nostzlgio, ¢ tost 1c bonheur &'ttre trist
'1_e pe'" l.o:ce de le nos alglc, c e 't que pre clscnon‘t dans 1a hOn‘b'ﬂ."le cc qul so
: PesS0, ..:t quc ce qui vous ma nquc est 6 une nature quo vous ne pouvez pas Ad-
signcr el que vous aimez ce ma.nque. Vous VOyez que dans cctte transmutation,
, 'bout 5C PASSC comnc si 1'objet qui m’tnqu.u't. s efa‘t; véritablenent éveporé, n'est
: ev‘morc, ot que ce que -;ﬂ vous T)*opose, clest de comn‘renﬁre effectivenent 1a
]om..asanr-o, uno des a.rt10u1at1 ons de 1a Jouissmnce musicaie, comme ayant le pous
volr 4 ev"jporer‘l‘obaot Je vols quo le mot"ovaporpr" , nous pouvons le prendre
presque ou sons T)nys:.que du terne, dont 1a phquue o repéré la sublimation S
sublimati 0"1, il s eaglt e:[‘fectlvcment de falre passer un solide A 1'6tat de vo-
pour, de rr"z; ct 1a. -su'bllmatlon e e st ce’cte vole parz’.doyu.le par laquelle FPreud
nous cnscigne - ot uacmn 1'a artlcule c1e faccm boeucm.p plus soutecnue - c'est
pré fcisément ‘la vme i 1a.qucllo nous pouvons ‘aceddery Juctement pa'c la voie de
“la adsexun) :.sa'uon,a. 1a Joulssance. ' '
- Cone, vous voyez, en ce deu}aemo t'nm:’q = ce quo Je mc.rque, en haut du
cironit i renverf-;ement de la pulslon - une premle:ce to*smq - c'est peut-ctre
& partir ﬂe cette. notion de 'hcn*glon que le Dr’ Tecan & jpense 4 insérer ce petit
topo au moint ot 11 en C-':'b de son vanct,c - che*ne tomps donc, me premiéxre
. torsion opparalt oh i1 ¥ a apm:'.:r:ﬂ tlon a'un nouveau - sujet et 4'un nouvel objet.
Le nouvenu su,]et n’r‘ec't sément, c cst moi qui a‘auditeur 6ov3.en't, ;Je dirais, Je nc
peux pas dive pa,rleur, parlant ,m. i ant, 11 faudrait ﬁ;l.rc gque c'est 'le point
dans la musique o, les notes qui vous 'hra.verson‘t 'tout se passe comme si poro-
' do::a—ﬂ_e"ncnt c'est pes tant que vous les entendez, c'est tout se passe comme &1
) 1nsr.r;'ue sws le “=31" - tout se passe comme 51 vous les produisics VOUS~TIOmS -
J "r"a.;lqte sur le "si" ct sur le cond.l‘tionne] qui. est 1ié 4 ce "si"~ vous n'dtes
pas 817 sent - mels 'tout. se passe néammoins comme s)., +Vvous ne les produisesn
___pap, el i comme 51 vous lcs pr0(=Ul‘sleY vous-memo : c'est vous 1'~utem de cott
usique,s Ji'ai ms une fleche qw va 13 du su_]e‘b au petit a séparateur, voulant
in"lqver oS 1a. que dans cc'tte ch}aemc persper:ta ve de 1a séparation, cette fol
c'est du point ne vue r‘{u su,]et que J 'al une pers ,poc'b:.ve sur 1l minque 4Ans
-'1‘Aut"e. Klors quol est co mg.nquo 7 -onnent le repcrcr par ra.pport & 1'omour
'-_,da transiert 7 Eh bien, qu nd nous ecoutons une mus:.que qui nouq émeut, 1o pre-
_.mie't'e ‘i:npros.,lon, c cs‘t touu le tempq d'entendre que cetie musmue a tout lc
tenps & fadre avee 1'amour ; on di ra.it que 1a muqlquc chante 1'amour, on ponr—

reit Aive, lnis si on prend au serleu:f ce pctrb uchema. et si mene on es-;aie de

L H



"conprcn” ~c’ comnent Tonctionno-1! ohour, de oo mouvenent do t0?5lon dans la mugi-

Pgue, vous sontives que cen'ost vas tant Yo sujct, le sujet qui parle ao son
11 2y f) JCT, LI

-

amowe d 1'Autre, mais bicn p1ut6£ qu'il réponde & 1'Autre, que son messnge ot
cotio “oonn"ﬂ ob 11 est assigné var ce sujet "uvnonp -entendre ct que sn musique
d'enowsr inmossible est en £a3t une réponse qu'il foit & 1'Autre et e'est & 1'hu-
tre qu 11 sippose le fait e 1'cimer et de 1'aimer é'un ~mour imposeible, In
problvvw, 85 vous voulcez a,'on pourrait’ sommairenent faircle paralldle avee
‘certaings nositions nrystiques, oli le mystique-est celui qui-ne vous it pas
qu'il aino L‘Antre,nals qu'il nc fait que. répondre & 1'Autre gqui 1'aine, gqu'il
ezt mis dens cette position, gu'il n'a pas le choix, qu 11 ne fait qu'y rdpondre,
Dons ece dewdiéme temps de la mu51que; on pout fzire ce parslléle dans

1~ mesuwe ol le~spéét effectivement postule 1'amour de 1'Autre pour lui, mais
3 'amour de 1'Autre on tant que radicalement impossible. C'est en ceci que j'ai

: mis coette fleche, c'est que le sujet a, par ce deuxitme point de vie, & une pers-
pective sur e manque gui habite 1'Autre, clest=a-dire que, VOus Voyez, anres
ces deux tomps, on pourrrit Aire que se confirme par ce deuxiéme temps que 1'ob-
" Jet évapord, dans la 2&me position, il reste tout aussi_évapoﬁé que dans la 1%rc
position. On so rapprochd, comme vous Voyez, -on se rapproche de la fin de 1o
bouele, Le transfert, on peut rema rquer, - correspond trés précisément & la facon
dont Iocon introduit 1'amour de tvensfert daus le séminaire du "Transfert",
c'est~a-dire qutil y 4 14 Ie;sujet postule que c'est 1l'Autre qui l'aine; 11
posc -donc w1 aimé et un aimapt, I1-y a done passage ,dans cet 2mour de transfert ,
do 1'aind ' '

2

1'aimant. Oe que je vous-al dit 13, de toute fagon n'est pas exmet,
perec que ce 2tme temps ne peut pas s'articuler comme tel, il s'articule synchro-
“niguenent nvec un 3éme temps qui oxdiste, je direis; synchroniquerent avee lui de
14 Tagon suivente : le sujet, cctte fois,. si vous voules, épant lui-mBme musicicn
étant producteur de la nﬁsique dene, s'adresse & un nouvel autre, que j'ai appeld
‘sﬁjet ﬁnosb éhtendre qul n'est pluﬂ tout & fait 1'Autre du point de den‘rt
c‘OSu un’ nouvel utre. ‘e niouvel autre s Drécisément; ¢a n tast plus 1le )
ce n'est plus "ou-1'un ou 1'eutre®, A ce nouvel autre,il va &pfilement s "identi-
fié“ e uet~a-d1rc qu'il y a A partir du haut de la-boucle, une double disnosgi-
tion oil 1o sujet est & 1a fois colul qui est parlant et colui qui est ontendent,
tnclque chose peut-&tre pourra vous illustrewn &etts division : clest
celle quc:met en évidence, & mon avis, le mythe 4'Ulysse et des Birénes, Vous
‘saver qu'illysse poitr écouter le ¢hent des Sirdnes, avait bouché de cire los
orcilles de ses metclots, Comment est-ce que nous devons .compramdrs ca ?
Ulysse s'cxpose & entendre, & entendre 1a pulsion invocante, enfin, & contendre
le chant dos Sirénes i mais cec & quoi i1 s'expose, puisque, quand 11 va entendre
le chant des Sirénes, vous sdves que 1'histoire nous raconte qu'il hurle aux

matelots, qu'il leur ait : “Mais arrbtes, restons“. Fais 11 a pris ses précou~
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tions ¢ il sait qu'il nc scra pas entendu, C 'ost-a-dire que ce mythe & mon avis

illustre, c¢'sst mon 2eme temps, ¢ ‘egt-a~dirce u'Ulysso s'est mis en position de
g

pouvoix cntendre dans la mesure ol i1 s'dtait assuré qu'il ne chrreitpcs parler,

clest-d=dize ou 31 s'était assuré qu'il n'y aurait pas ce rctourncment de 1la
pulsion, c'ost—a—dire'lo 2eme et le 3%me temps, c'est-a~dire oh 11 s'était asé"
swré qutil a'y surait pas un sujet supposé entendre, & cause des bouchons de
cire, Vous voyez que le premier temps, "entendro” c'est une chose , Mmals ¢2 nous

posc mome lc probléme de 1'éthique de 1 analysto. Eet-ce que précisément un ana~

lyste qui est quelqu'un qui, dont on peut atiendre de 1wl qu‘ilentende ceriaines

choses, cst-ce qu'il n'est pas, un moment donnc, nécessairement, de par 1la struce

' turc mene au circuit pulslonnel,cn ﬁ051t10n d 'avoir & se faire parlant ? De ne

pas fairce comme Ulysse, disons, qui avait deJa pris un premier risque d'enten~
dre corta_ncs choses. . N .

J'imagine qu ‘aprés ce 2&me et 3tme temps ol 1 sujet et 1'Autre  con-
tinuont leuss chomins cote & cote tou jours séparés par le petit 2 séparateur,
quclle est la position per rapport & notre point de dcpart, ol € sommes-nous ?
Eh bien, le ﬂ01nt on pourrﬂlt dlre, sur lequel le sujet débouche, clest qu'
aprées ce 60ux1eme ot tr0151eme temps, il a truuvc 1'assarance que ¢a. petit &

séparatcur, i1 a trouvo 1 assurance gque c etalt effectlvement impossible de leo

. rencontror, puisqu 41 n est arrive 4 n'en faire que le tour, mals 11 1ui a fallu

plusieurs mouvements dlalectiques Tour en amolr, Je dlrais, comme - Jje sals pas

. si le mot .est bon — pour cn av01r comme une forme de certltude qul vo peut-etre

1ut permetire.ld de faire un nouve&u saut, qui sera mon Yime temps, un_ nouvesu
saut. qui v% 1 permettre & ce moment“la de paSqer une nouvelle forme de

Jouisswnc Gy de 5 y rlsqucr. J'2i ait"s'y risquer”,parce que ¢& n 'est pas donné
d'“rrlvc; 3 ce que J'ﬂppelle ce lieme temps que Je vais quand meme marquer, Je

vous dle qu on peut imaglner un dernier temps qui serait le p01nt termlnul,
le p01nt non pas de retour, puisque 1a pulsion ne revient pas au point de dé-

part, mais e point possible, ultime de la pulsion, j'ai margué la jouissance

de 1 ﬂut?e, et le petit schéma, le nouveau schéma de separﬂtion, le eme oue

J'ixecxie, represente le schéma de la soparation, non plus avec 1 Tobjet petit a

~ dans la lunule, mais avec le 51gn1f1ant de grand A barrg,s(ﬂ), et 1le si-

gnifianﬁ 2, signifiant que Iacan nous apprend & repérer comme étant celul

de 1'Lrverdrangung

1ouxquoi est-ce que je marque gé ? Je dirai que, tout le parcours
yant etL falt que ce soit du point de vue du suaet, de 1‘Autre et du deuxieme
aat*e, 11 est conflrme qne 1 obaet est vrﬂiment volatlllsc ; on pout imaginer
qu " oce moment le quet va faire un saut ‘ne va plus se contenter @'etre séparé
de 1'Autre par 1 obget petit 2, mals va proceder veritablement 4 unc tentative
de traveruee du fantasme ;11 ¥y & un passage dans le seminaire 11 blen avant

que Lac:n parle du probleme de la Jouissance de l'Autre, ou Lacan an sujet de
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‘la pu151on ¢t de la sublimation, pose 1a question, il s¢ demande comment 1a L pul-
sion peut-elle etre vécue aprés ce que serait 1a traversée du fantasme, i
lacen agnute v'“Cecl n'est rlus du domulne de 1° analyse, nais est de 1'au~deld
de 1'an nalyse" , Alors, si nous nous rhjpolonq que 1l'objet petlt a n'est pas uni~
qucment, comnc on 1° enucnd si scuvent dire, essentiellcnont CuIﬂCtC“loO par le
fait qo'11 est 1'cbjct manquant, il est certes 1 obgot nanguant, mels sa fonew
t;on,d’qtre 1'objet manquant est pointée tréslspécialemen@,disons, dans le phée'
noméne de 1'ang oisse ; mails, outre_cette\fonctibn} on pourrait dire que s fonc{a
tion fondamentale est bien plutdt de colmater cette bdance iadicale qui rend si
impérieuse 1a néeessité de la demande, S*'il y a vraiment quolque chose de mon-~
quant Aans 1'¢tre perlant, ce n'est pas.l'bbjet petit &, c'est cetie béance
@ans 1'Autre qui s'articule avee le S de_gxand A barré, C'est pourquoi & 1a fin
~de ce circuit pulsionnecl, pour rcndre;compté de 1'expérience de 1'auditeur, j'é-
nets cette idéo que la nature de la Jouissance & iaquellé on peut accéder en |
fin do parcours . n'est pas du tout du cdté d'un "plus-de-Jjouixr", mais prdci-
sémont du coté do cette expdricnee, de cette Jouissance, pout-ttre qu'on pour=
reit dire "extalique", Jouissance de 1'existence clle-méme - d'nilleurs au su~-
jet cu torme "JOuissance'eﬁ{EtiQﬁé“;'3 ai étd frappc de repérer sous la plune

de -Lévi-3touss-dune-port —dons-un-—nundro-de- ﬁusmque en—jeu” ot Tévi~Stra

met trés prdeisdment en perspective la nature , non pas de la joulssance, on-
fin do 1'ex?érienée de 1la mus iquc de celle qui 1lui app wralt Stre celle de 1'ex~
péxicnce nystique, Preud lui-méme, dans une lettre 3 “omain Rolland, se trouve
 répencre, articuler spontandment qutil-se refusait & la joulssznce musicale. ot
que cette jouissance musicale lul paraissait aussi Strangére que ce'que“ﬁomain.
Rollend 1t dieait sur les jouissances d'ordro mystique § enfin c'est lui-mtme

qui articulait les deux, qui a eu 1'idée d'introduire 1la musique li-dedons,

_ dernicr temps Cone, ol le sujet fern le saut, Jje ne s2is pas si on
peut cire "au-deld" ou"derriere® 1'objet petit a , mais arrivera 3 franchir et
3 advenir & ce licu, on pourraii dire de commémoration. de 1'®tre inconscient
corme tel, clest-a-dirc de 1a mise en commun des meanques les plus radicoux qui
sont cowx qui font 1la bdance du sujet de 1'inconsclent et colle de 1! 1nconscmon+
'est-a~dire de mettre 1'expérience de cet..., on pourrait dire qu'au dernier
temps, sl vous voulez, on pourrait dire que le Réel comme imp0551b10 est chouffd
& Vblane, cst portd 3 1ncandegcence {1 & ce moment-la,gc veux dire, Jj'indiquemi ,
mol, que la pulsion s'arrcte dans le sens ciles musiciens, les auditeurs de musi-
que savent que dans certains moments de bouleversement par la musigque, comnme on
dit, le temps s'arrete. Effectivement i1 ¥ a une suspension du temps & co ni-
veau-la. Bt dans cette suspension Au temps, on peut faire 1'hypothése que ce

qui se passe, c'est une sorte de commémoration de 1'acte fondateur de 1'incons-

. . - e -
‘ : B i
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cient éens la séparation 1e-plus primordisle, la- béance 1a plus primordiale
qui a ét¢ arrachée au Réel ¢t qiia §té introduite dans le sujet, qui est celle
du § de grand A barré du signifiant S5 Je crois que le dernier point que 1'on

peuk avencer, c'est de faire remarquer que ce. point de joulssance qui me paralit

' 8tre ce gue Lacan articule ®tre de 1a jouissance de 1'Autre, est précisément le

point de ddsexualisation meximum, je dirais total, supérieur, sublime, sublime
aun sens de sublimation 3 et' c'est blen par ce point-14 que la sublimation 3

affaire 3 la ddsexuclisation et & la jouissanco.

“Alors,done les deux itorsions ou trols torsions dont Jje' vous parlais au départ

e U 1ACKT Je vous rcmercic beaucoup,

oo0

c'est donc celles qui sont repérables entre le passage du premier au deuxidmo

temps , du Zéme au 3me, ot je ne sais pas si on.peut parler de torsion & vini

“gire pour 1a'topologio.de'ce qﬁe Jlappellerais le héme'temps. Cz. reste & penser,

1




