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FRENESI DE
L.LO VISIBLE

xcepto los articulos de Anne-Marie

Vindras y Mario Betteo, en este ntimero de

Artefacto publicamos -més o menos corre-

gidos- trabajos presentados en Frenesi de lo
visible, imagen, cuerpo, sexo, clinica del deseo, coloquio
de la Escuela lacaniana de psicoanalisis, organizado
por el comité de redaccién de esta revista y
efectuado en la ciudad de México, del 24 al 26 de
Noviembre del 2000. Por eso reproducimos aqui el
argumento del mencionado coloquio.

En Freud, a partir de 1924, el encuentro de los ojos de
uno con una parte privilegiada del cuerpo del otro', la
genital, determina las vicisitudes diferentes que seguird
el desarrollo sexual del varén y el de la nifia. La
concepcion freudiana de la castracién como amenaza, en
el estricto sentido de amenaza de extirpacién o
inutilizacién de los drganos genitales, apareceria en el
nifio cuando “alguna vez el varoncito, orgulloso de su
posesion del pene, llega a ver [bekommt... zu Gesicht]

' El tema de la imagen unificada del propio cuerpo en el
estadio del espejo no es freudiana, aparece posteriormente, en
1936, en Lacan.
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la region genital de una niiita, y no puede menos que
convencerse de la falta de un pene en un ser tan
semejante a é” *. En la nifia, lo que Freud llamd envidia
del pene apareceria cuando ella “ha visto eso [sie hat es
gesehen], sabe que no lo tiene, y quiere tenerlo™. Pero
estas reflexiones fueron hechas en el marco de la peculiar
situacion de Viena durante el primer tercio del siglo vein-
te, donde la visibilidad del cuerpo estaba especialmente
restringida: las imdgenes sexuales explicitas no abunda-
ban entre los nifios ni se mostraban a los adultos en la
pintura o el cine.

El Cddigo Penal Austriaco que en 1912 llevé a Egon
Schiele a la cdrcel por “ofensas a la moral” -fue acusado
de dibujar desnudos erdticos con el sexo visible y permitir
que sus jévenes modelos vieran esos dibujos- ese codigo
perseguidor de la mostracion piiblica del sexo estaba
vigente en 1924, fecha de aparicién de “El sepultamiento
del complejo de Edipo”.

En 1936, muy cerca de la época en que Magritte pinto,
por ejemplo, La reproduccién prohibida, Lacan pre-
sentd en el XIV Congreso Internacional de Psicoandlisis
de Marienbad, el trabajo titulado “El estadio del espejo.
Teoria de un momento estructurante y genético de la

2 Sigmund Freud (1924), El sepultamiento del complejo de
Edipo , en Obras completas, v. XIX, Amorrortu, Buenos Aires,
1979, p. 183. El subrayado es nuestro.

»Sigmund Freud (1925), Algunas consecuencias psiquicas de
la diferencia anatémica entre los sexos , en ibidem, p. 271. El
subrayado es nuestro.

Frenesi de lo visible

constitucion de la realidad, concebido en relacion con la
experiencia y la doctrina psicoanaliticas”. En 1949, para
el XVI Congreso Internacional de Psicoandlisis de
Zurich, el titulo anterior cambid a “El estadio del espejo
como formador de la funcion del Yo, tal como se nos
revela en la experiencia psicoanalitica”. Pero mds alld de
las implicaciones de los dos titulos y de las relaciones
entre ellos, Lacan descubrid la importancia clinica Y
doctrinaria del reconocimiento en el espejo de la imagen
unificada del propio cuerpo para la identificacién del Yo.

Sin embargo, desde la década del setenta, la unidad del
cuerpo reflejada en el espejo plano ha comenzado a
resquebrajarse. Son signos de ello la proliferacién de imd-
genes cinematogrdficas, pictdricas, virtuales, televisivas,
callejeras, que muestran cuerpos desfigurados, marcados,
tatuados, agujereados, operados, transplantados. Incluso
hay casos en los que la identidad parece buscarse no en la
conservacion de los rasgos de la imagen especular sino en

la construccion de una notable desemejanza respecto a
esa imagen.

Por ejemplo, en el mundo del rock son memorables los
conciertos en los que Iggy Pop (James Jewell Osterberg),
con The Stooges o solo, heria su propio cuerpo cortdndo-
selo con cuchillos, navajas, botellas quebradas, hasta
sangrar sobre el escenario.

En la {itemtura, a causa del tratamiento erdtico dado a
los accidentes automovilisticos, |. G. Ballard considera a
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Crash (1973) como “la primera novela pornogrdfica
basada en la tecnologin™. Alli, la vecindad entre el
cuerpo de los pasajeros y el automdvil se transforma poco
a poco en una extrafia continuidad erdtica que altera no
slo la integridad corporal de los personajes (por ejemplo,
las cicatrices, erotizadas, son realzadas como marcas de
las partes del automévil que causaron esas heridas) sino
también la forma de morir. Incluso, en esta novela,
Ballard dice que “pareciamos encerrados en una mdquina
que utilizaba nuestro acto sexual para engendrar un
homiinculo de sangre, esperma y liquido refrigerante”.
Es cierto que la accion de Crash transcurre en las
pdginas del libro de Ballard y en las imdgenes filmadas
por David Cronemberg (Crash, 1996). Sin embargo, la
censura que atraso el estreno de esta cinta en los USA
indica que por lo menos alguna faceta de esta ficcion no
debe estar muy alejada de la vida real.

Todo sobre mi madre® (1999) de Pedro Almodovar
plantea dos tipos de modificaciones quiriirgicas del cuer-
po: transplante de organos’ y modificaciones de los rasgos
sexuales. Aungue el primer tipo de cirugia no produzca

*]. G. Ballard, Crash, Minotauro, Barcelona, 1996, p. 14.

* Ibidem, p. 97.

° Antonia San Juan, la Agrado de la pelicula sostiene su
actuaciéon por su actividad de analizante. En declaraciones
publicadas en Reforma del 4 de abril del 2000, comenta que su
verdadero nombre es Antonia San Juan Freud: Soy bisnieta
de Freud, soy hija del psicoanalisis que me ha aportado todo,
no algo. Gracias al psicoanélisis puedo trabajar .

7 Recientemente, en México se reglamento la ley que se refiere
a la donacién de 6rganos.
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cambios visibles en el cuerpo, abre las puertas a un
imaginario que resalta la presencia fundamentalmente
vital de 6rganos aislados que circulan de cuerpo a cuerpo,
cumpliendo condiciones fisiologicas especiales, separados
de la subjetividad. Ademds, una parte del cuerpo del
donante, el drgano transplantado, se mantiene vivo y
hace vivir a otro cuerpo. Esta pelicula de Almoddvar
muestra como queda afectada en sus personajes la
relacion con la muerte y el duelo. El sequndo tipo de
cirugia muestra la alteracion de la forma del cuerpo de
acuerdo a una fantasia de “autenticidad” y algunas
consecuencias de estas intervenciones. Una entre otras:
un padre provisto de un notable par de tetas implantadas.

La oferta de imdgenes pornogrdficas en Internet y el
comercio asociado a ellas alcanza cifras multimillonarias.
Modelos profesionales o amateurs, solos, en parejas o
grupos diversamente conformados, usando sus miembros
anatomicos o recurriendo a aparatos diversos, se entre-
gan ante las cdmaras a la mayor reiteracién imaginable
de actos sexuales y prometen la exhibicion de una
variacion infinita de ellos, visible en el monitor de
cualquier computadora personal. El sexo se encuentra al
alcance de la mirada.

En psicoandlisis, la importancia de las imdgenes en la cli-
nica ha sido reconocida incluso desde Freud. Por ejemplo,
en el Fragmento de analisis de un caso de histeria
aparece relatado -en el andlisis del sequndo suerio- el
episodio en el que Dora contempla arrobada durante dos
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horas la Madona Sixtina de I' ¢l en el museo de
Dresde. En De la historia de una neurosis infantil,
Freud insertd en la presentacion del caso el dibujo del
sueiio de los lobos realizado por el mismo paciente. La
necesidad de publicar el arrobamiento de Dora y el
dibujo del sueiio del hombre de los lobos provenia de
los casos mismos y no de la promocion de alguna teoria
del imaginario, ausente en Freud.

En Lacan, la referencia a las imdgenes, no sélo a la
especular, forma parte de la materia con la que construye
su doctrina. Por ejemplo, su referencia al cine para darle
actualidad al tema del Banquete® y el comentario - “vayan
a verla”- de su encuentro visual con la Santa Teresa de

Bernini’ en Roma.

Sin embargo, en el psicoandlisis lacaniano, la abrumado-
ra supremacia del simbdlico sobre el imaginario no le ha
dejado al cuerpo y a la imagen especular el lugar que
podrian encontrar en la cura y en la doctrina. Por eso, en
este coloquio, estudiaremos especialmente dos aspectos de
esta cuestion. Primero, a partir de Ernst Wagner, José de
Ledn Toral, Antonin Artaud y otros, haremos un ejercicio
clinico que nos permita situar en algunos casos comparti-
dos el tema de la imagen especular, el cuerpo, el sexo.
Pero la visibilidad del cuerpo -el segundo aspecto-
dependic durante algunos siglos de una condicion teold-

% Jacques Lacan, Le transfert dans sa disparité subjective, sa
prétendue situation, ses excursions techniques, Stécriture, boletin
1, pp- 28-29. Sesién del 23 de noviembre de 1960.

¢ Jacques Lacan, Encore, sesion del 20 de febrero de 1973.
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gica que en esta época ya ha caducado. En el occidente
Cfistiano, la derrota de los iconoclastas, en Bizancio, en el
siglo IX, abrid la via de expansién de la mostracion del
cuerpo. El reconocimiento de la invisibilidad del Padre
a_utortzo’ a los cristianos a dibujar y pintar iconos de la
figura del cuerpo de Cristo. Sélo la ubicacion de la funda-
mental invisibilidad de Dios Padre autorizd el comienzo
de la proliferacion de pinturas de figuras humanas. Pero
fiespués de la muerte de Dios y de la notable muerte
irreversible de Cristo, visible en México en las esculturas
barrocas de los llamados santo entierro y sefior de la
columna, el invisible de los tedlogos como soporte de la
visibilidad del cuerpo parece haberse desplazado -a causa
de la reiteracion desenfrenada de imdgenes erdticas y
pornogrdficas- a lo invisible del goce sexual.

Entonces, considerando que en esta época el sexo se
muestra sin tapujos, ;cudl es el estatuto de la imagen y
del cuerpo reflejado? Ante el hecho de que los drganos del
cuerpo son intercambiables, ;cudl es el estatuto del
objeto? Ante este frenesi de imigenes y sexo, ;cdmo
funciona el deseo? Por otra parte, ;qué nos enseiia hoy,
acerca del cuerpo, el tratamiento de nifios autistas?, es

decir, esa experiencia clinica del silencio y del tiempo
detenido.

11



SEXO A LA VISTA

Miguel Felipe Sosa

El discurso no es [...] el fondo interpretativo
cormiin a todos los fendmenos de una cultura. [...]
A fin de cuentas, en lo que hacen los hombres,

1o todo es un murmullo descifrable.

Michel Foucault'

| psicoanalisis naci6 en Viena, en una épo-
ca en la que el sexo, en su aspecto corporal,
estaba oculto a las miradas. La diferencia
morfolégica de los sexos, la diferencia
anatomica como decia Freud, tenia que ser descu-
bierta por los nifios. El hallazgo sucedia general-
mente por la observacion directa del cuerpo de un
nino del sexo opuesto. Y asi, el sexo ocupé un lugar
fundamental en la doctrina freudiana. Por ejemplo,
en la teoria de los suefios, la explicacion de la
formacion de los sintomas neuréticos, el desarrollo
libidinal, etc.

En Paris, en 1936, afio de la primera presentacion
del estadio del espejo de Lacan, el estado de oculta-

' Ver mas adelante, en este mismo articulo, n. 14.
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miento del sexo no era radicalmente diferente del
de principio de siglo veinte en Viena. Y a pesar de
que las imagenes erdticas se multiplicaron a lo largo
de la vida de Lacan, el apogeo de la difusion masiva
de pornografia comenz6é después de su muerte,
primero con el auge de las reproductoras de videos
y luego con la expansion de Internet en la década
del noventa.

Siendo asi, y a causa de la visibilidad del sexo -y por
lo tanto del cuerpo- aparecida en los ultimos afios
por doquier, en las imagenes publicitarias, cinema-
togréficas, televisivas, periodisticas, pornograficas,
no es obvio que los temas clinicos y doctrinarios
que en Freud y en Lacan (esta vez me limito a estos
dos autores) remiten al sexo y al cuerpo hayan
permanecido inalterados. Como ejemplos de estos
temas, mencionamos: la funcién de la imagen
especular en la formacion del yo; la identificacion;
el imaginario; el cuerpo; el umbral del mundo
visible, como decia Lacan?, e incluso el mismo
mundo visible. Y, last but not least, el estudio del
tema del sexo no va a llegar mucho mas alla de la
especulacion si no toma en cuenta el estado actual
de las imagenes pornograficas.

? Jacques Lacan, El estadio del espejo como formador de la
funcién del yo tal como se nos revela en la experiencia
psicoanalitica , Escritos 1, Siglo XXI, México, 1984, p. 88
(Ecrits, Seuil, Paris, 1966, p. 95).
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LA IMAGEN IRREFUTABLE

Para orientarnos en el estudio de la visibilidad del
cuerpo es ineludible, de acuerdo con Guy Le
Gaufey’, un rodeo por la historia del culto a las
imagenes -los iconos- en el cristianismo bizantino.

Debido a que los principios de la religion cristiana,
como la promesa de salvacién, eran nuevos y
abstractos -y también debido a las persecuciones-,
las primeras generaciones de cristianos, antes del
afio 230, celebraron su culto sin recurrir a pinturas o
esculturas figurativas. Sabemos que en las primeras
manifestaciones de la iconografia cristiana, la figura
de Cristo o los simbolos que lo representaban eran
muy escasos. S6lo a partir de la Paz de la Iglesia en
el siglo IV, después de la conversion de Constan-
tino, aparecieron imagenes de Cristo en majestad.

En el cristianismo primitivo, las imagenes se
encontraban en ambitos privados, en la intimidad
de un cuarto -no en recintos ptblicos- para rendir
culto a un benefactor cercano, no a Cristo. El culto
de la nueva religion no se habia alejado de las
précticas de las religiones no cristianas de aquella
época. El siguiente pérrafo, a propésito del culto a
las imédgenes, lo indica elocuentemente.

* Ver Guy Le Gaufey, Le lasso spéculaire. Une étude traversiére de
Punité imaginaire, E.P.E.L., Paris, 1997 (El lazo especular. Un
estudio traversero de la unidad imaginaria, Edelp, Buenos Aires,
1998).
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Un texto griego del segundo siglo, unos Hechos apo-
crifos del apéstol Juan, cuenta la reaccion de éste
ante el encuentro con un retrato suyo. Lycomedes,
discipulo de este apodstol, encarga a un pintor
(seguramente, de retratos funerarios, en esa época
no habia otros) un retrato de su maestro. Concluida
la obra, Lycomedes la coloca en su cuarto y la
corona con flores. Mas tarde, Juan nota que el
discipulo se retiraba con frecuencia en su cuarto y
por eso le pregunta: Querido hijo, ;qué haces
siempre solo en tu cuarto cuando vuelves del bafio?
:No rezo contigo y con la comunidad? Dicho esto,
con tono festivo, Juan acompaiia al discipulo a su
cuarto y descubre el retrato de un hombre de edad,
coronado de guirnaldas, con un altar y cirios
colocados frente a la imagen. Lycomedes confiesa
que el retrato no forma parte de ningun culto
pagano sino que lo pinta a él, a Juan. El ap6stol no
conocia su propio rostro y tuvo que comprobar con
ayuda de un espejo que, en efecto, estaba ante su
retrato. Entonces, Juan dice: Por la vida del Sefior
Jesucristo, ese retrato se me parece. De hecho, no a
mi, hijo mio, sino a mi imagen carnal. Pues si este
pintor que ha imitado mi rostro quiere hacer mi
retrato, los colores que me dio, el aspecto, la forma,
la vejez, la juventud, en sintesis, todo lo que es
visible, lo dejara en un aprieto. Pero t, Lycomedes,
sé un buen pintor para mi. T posees colores que te
da por mi intermediacién él que por €l mismo nos
pinta a todos, Jests, que conoce las formas, trazos,

16
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aspectos, disposiciones y figuras de nuestras
almas... Pero lo que acabas de hacer es pueril e
imperfecto: has pintado el retrato de un muerto *.

André Grabar afirma que €l fue el primero en notar
que las pruebas de un culto dedicado a imagenes
cristianas, con representaciones de Cristo como
punto de partida, comenzaron a multiplicarse a
partir del siglo sexto °. Y el primer periodo de la
crisis iconoclasta comenzé en Bizancio, en 730.

La primera agitacion iconoclasta comenzé entre los
obispos de Oriente, en el afio 724. En 730, Le6n 111
promulgé el decreto imperial que autorizaba la
destruccion de los iconos y en 754 se reunié el
concilio iconoclasta de Hieria. En medio del
paroxismo de violencia propio de la lucha por el
culto a los iconos, este concilio decreté la inter-
diccion de las imédgenes y la persecucion de los que
las veneran:

Condenamos, rechazamos y apartamos con
todas nuestras fuerzas de la Iglesia cristia-
na, toda imagen [...] hecha con el artificio
culpable de la pintura. Cualquiera que en el
futuro osara fabricar una imagen semejan-
te, o venerarla, o colocarla en una iglesia o

f Citado en André Grabar, Les voies de la création en Ia
iconographie chrétienne, Flammarion, Paris, 1994, pp. 120-122.
* Ibidem, p. 150.

17
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en una casa particular [...] debera ser desti-
tuido (si es obispo, sacerdote o didcono)
anatemizado (si es monje o laico) y ademas
sera arrojado a las leyes civiles®.

En 787 la relacién de fuerzas cambia y el séptimo
concilio de Nicea condena el iconoclasmo. En 813, el
emperador Leén V, reinicia una violenta ofensiva
iconoclasta que concluye el 11 de marzo del afio 843
con el triunfo de los ortodoxos y el restablecimiento
definitivo de la legitimidad del culto a los iconos.

En este periodo tumultuoso en los &mbitos politico,
militar y religioso, destacan los escritos del patriar-
ca Nicéforo en defensa de la legalidad del culto a los
iconos. Esta obra fue descubierta en su originalidad
mas radical y traducida al francés en 1989 por
Marie-José Mondzain-Baudinet’”. Y a causa de la
renovada pertinencia del trabajo de este patriarca,
para situarlo en la historia, ofrecemos una cronolo-
gia minima de su vida.

Segun el estudio de Mondzain-Baudinet®, Nicéforo
naci6 (aproximadamente) en 758, durante el primer

¢ Concilio de Hieria, citado en Bruno Duborgel, L'Icone, art et
pensée de l'invisible, CIEREC, Saint Etienne, 1991, p. 27.

7 Nicéphore, Discours contre les iconoclastes, traduccion,
presentacion y notas de Marie-José Mondzain-Baudinet,
Klincksieck, Paris, 1989.

* Cito y transcribo fragmentos del prefacio de Marie-José
Mondzain-Baudinet al Discours contre les iconoclastes, ibidem,
pp- 7-34.

18
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periodo iconoclasta, en una familia de la gran
burguesia de Constantinopla, residente en el
palacio imperial. Fue educado tradicionalmente en
la corte, es decir, en el Trivium y Cuadrivium, para
ocupar en el futuro puestos de responsabilidad.
Aunque su padre murié en el exilio en 767, por
oponerse al iconoclasmo, el joven Nicéforo empieza
su carrera como funcionario en 770, durante el
imperio del violento iconoclasta Constantino V. A
los 12 afos se desempefié6 como asecretis del
protosecretario Tarasio, futuro patriarca en 784.
Desde los 18 afios, con Ledn 1V, entre 775 y 780, se
convierte en secretario imperial. En 787, el séptimo
Concilio de Nicea, presidido por Tarasio, condena
el iconoclasmo. En 797, a los 39 afios, Nicéforo
decide retirarse a la montafia, donde funda un
monasterio. El 5 de abril de 806 se hace monje y el
13 del mismo mes y afio se convierte per saltum
en patriarca de Constantinopla, a pesar de la firme
oposicion de los monjes méas ortodoxos. En 813,
bajo el imperio de Leén V, se reinicia la segunda
ofensiva iconoclasta. Pero Nicéforo decide defender
la causa iconodula. Por ese motivo, tiene que
abdicar y exiliarse en 815. Entre 818 y 820, vencido
y aislado, resiste la violencia desaforada de los
iconoclastas escribiendo una defensa memorable
del culto a las imagenes icénicas.

En su obra, el punto de partida fundador del icono,
segun el prefacio de Mondzain-Baudinet al Discours

19



artefacto

contre les iconoclastes, es el siguiente: el modelo del
icono es la imagen, entendida como imagen natural,
es decir, el Hijo en la medida en que es imagen del
Padre. Este es el tinico caso en que imagen y modelo
son no s6lo idénticos sino consubstanciales porque
el padre y el Hijo son un mismo Dios. Entonces,
segin Nicéforo, no hay heterogeneidad entre el
icono y la divinidad que éste hace visible. Pero lo
que el icono hace visible no es todo lo invisible de la
divinidad sino solamente la filiacion de la en-
carnacién. Por lo tanto, Mondzain subraya que la
invisibilidad de la imagen del Padre es la fuente de
la visibilidad del icono. Pero la espiritualidad de la
contemplacion del icono depende de la mirada del
devoto.

En su texto, Nicéforo remite a cuestiones que van a
permitirnos ordenar el estudio de las imagenes en
las que el cuerpo estd comprometido. Primero,
describe la naturaleza del discurso que habla del
icono, es decir de un objeto que en su esencia no es
discursivo *. Y a partir del reconocimiento de la
presencia visible del cuerpo, del caracter exclusiva-
mente visual de los iconos, concluy6 que este tema
no pertenecia a la Teologia, el discurso en el que se
planteaban las cuestiones de la fe, sino a la
Economia. Para Nicéforo, la Teologia remite al
antiguo testamento, donde la invisibilidad divina
luchaba con la idolatria. En la Teologia no hay ni

® Ibidem, p. 18.
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semejanza ni concepto de similitud formal. Para
defender a los iconos, Nicéforo recurre a la
Economia de la encarnacién que inaugura el reino
de la visibilidad de las imagenes y funda la
posibilidad de la visibilidad icénica, derivada de
ella. Quien dice Economia dice imagen y semejan-
za. Es decir que al contrario de la Teologia, la
Economia trata la cuestién especifica -visual,
corporal- de los iconos. Mondzain afirma que,
tradicionalmente, el término griego oikonomia ha
conservado el sentido administrativo, de gestion e,
inclusive, contable, que le viene de Aristételes y
Xenofén. Pero el término también se encuentra en
San Pablo y ha sido traducido como encarnacién,
plan, designio, providencia, astucia, mentira. Por
eso, Economia ha sido considerado sinénimo de
naturaleza (physis), sistema (systasis) y de la ya
mencionada providencia (pronoia). Origenes conci-
be una gestion sublime que identifica la Economia a
la creaci6n entera en calidad de totalidad providen-
cialmente administrada. Por lo tanto, todos los
fendmenos naturales se convierten en econémicos
cuando manifiestan en lo visible la bondad de la
divina providencia®.

Otra cuestion tratada por Nicéforo, remite a las pro-
piedades de la imagen icénica. Segtin Mondzain, el
patriarca sostiene que

" Ibidem, pp. 21-22.
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la inscripcién iconica tiene cierto nimero
de superioridades sobre el lenguaje: se
dirige universalmente a todos, ignorando la
barrera de las lenguas y del analfabetismo
-pero mas profundamente aun, el icono
tiene una posicion diferente de la del
lenguaje en relacién al tiempo. Es continuo
e inmediato. La contemplacion del icono,
permanente y sin variacion, se acompana
del carécter irrefutable y global de lo que
esa contemplacién impone. Al discurso
siempre se le puede oponer otro discurso.
Al icono nadie puede oponerse. No tiene
contrario y, al mismo tiempo, funda lo
irreductible de la creencia y de lo visible".

El mismo Nicéforo sostiene, siempre a propésito de
la defensa de la legitimidad del culto a los iconos,
que

la inscripcién gréfica, de manera primera e
inmediata, conduce la inteligencia de los
que la contemplan a las realidades mismag,
[...]1 y desde la primera vision, desde el pri-
mer contacto, da un conocimiento claro de
las cosas. [...] La conviccion que engendra
la vision de las cosas estd totalmente al abri-
go de la ambigiiedad. [...] La inscripcién de
las efigies divinas, por ser de la misma na-

" fdem.
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turaleza que la Escritura evangélica, induce
por este hecho la fe de los cristianos y no
podria exigir demostracion extrinseca™.

El patriarca lleva esta demostracién hasta las
ultimas consecuencias:

Pues la vista es més eficaz que el oido para
lograr la conviccién y no ocupa absoluta-
mente un lugar secundario. Entonces, el
icono sera un Evangelio™.

Asi pues, Nicéforo distingui6 radicalmente el icono,
un tipo de imagen religiosa, de la Palabra. Y respec-
to a la revelacién cristiana, concluy6 que la imagen
es mas eficaz que el Evangelio.

Por religioso (y politico) que haya sido el &mbito del
patriarca Nicéforo y de los iconos bizantinos, la
propiedad de irrefutable y global , la ausencia de
necesidad de demostraciéon extrinseca , la inde-
pendencia del lenguaje especifica del campo de lo
visible, de la figura como decia Foucault", se

** Ibidem, pp.188-189.

" Ibidem, pp. 189-190.

" A propésito de la aparicién de la version francesa de Estudios
sobre iconologia de Erwin Panofsky, en un articulo publicado en
Le Nouvel Observateur del 25 de octubre de 1967, Michel
Foucault admitié que el discurso no es por tanto el fondo
interpretativo comtin a todos los fenémenos de una cultura.
Hacer aparecer una forma, no es una manera indirecta (mas
sutil o mas ingenua, como se prefiera) de decir algo. A fin de
cuentas, en lo que hacen los hombres, no todo es un murmullo
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acomodan bien a la clinica psicoanalitica del ima-
ginario y facilitan su estudio. Por ejemplo, como
veremos mas adelante, el de la eleccién de objeto
del hombre de los lobos, causada por la posicién de
la mujer en cuclillas; del fetichismo descripto por
Freud; del estadio del espejo de Lacan.

Pero ademads, Nicéforo nos ha dejado una proposi-
cion fundamental: la visibilidad del icono, causa de
la creencia y de la devocién, dependia de la
invisibilidad de Dios. No hay imagen icénica del
cuerpo de Cristo que no remita, en calidad de su
fuente, a la invisibilidad del Padre. Por lo tanto,
solo esa invisibilidad autorizaba la multiplicacion
de los iconos. Sin embargo, a lo largo de los siglos,
poco a poco, la pintura de la figura humana se
independizé del culto y del invisible religioso.

EL SEXO FREUDIANO

Freud se ocup6 abundantemente del aspecto corpo-
ral, visible, del sexo. Por ejemplo, describié la expe-
riencia infantil, a veces intensamente traumatica,
incluso terrorifica, del descubrimiento de la diferen-
cia anatémica de los érganos genitales mediante la
observaciéon -visual, en sentido estricto, con los

descifrable. El discurso y la figura tienen cada uno su modo de
ser propio; pero mantienen relaciones complejas y
encabalgadas . Michel Foucault, Entre filosofia y literatura,
Paidos, Barcelona, 1999, p. 323.
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ojos- del anteriormente desconocido, oculto, pero
no invisible, sexo femenino. Desde el articulo So-
bre las teorias sexuales infantiles de 1908 hasta el

Esquema del psicoanalisis , escrito en 1938 y pu-
blicado en 1940, Freud sostiene la importancia de la
vision por parte del nifio de lo que él llama la falta
de pene en la mujer. Por ejemplo, en la tltima obra
citada, Freud afirma que

el efecto conjugado de una amenaza de cas-
tracion y la visién de la falta de pene en la
mujer le hacen experimentar [al nifio] el
maximo trauma de su vida".

El tema del descubrimiento de la particularidad
corporal del sexo de la mujer se encuentra en casi
todos los casos publicados de Freud. Sin embargo,
en Fetichismo , articulo escrito y publicado en
1927, la complejidad de esta cuestion -la articula-
cion de la percepcién visual y lo psiquico mediante
la operacion de la Verleugnung- aparece detallada-
mente presentada a propésito de estudios clinicos:

el fetiche es el sustituto del falo de la mujer
(de la madre) en que el varoncito ha creido
y al que no quiere renunciar®.

" Sigmund Freud, Esquema del psicoandlisis, en Obras completas,
v. 23, Amorrortu, Buenos Aires, 1980, p. 153.
' Sigmund Freud, Fetichismo , en op. cit.,, v. 21, p. 148.
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Aqui, Freud reconoce la dependencia del fetiche de
una experiencia de exploracién visual del sexo
oculto, efectuada con el sentido de la vista en su
aspecto perceptual, no en un sentido metaférico.
Sin embargo, por tratarse de sexo, esta imagen no
queda reducida a sus propiedades 6pticas. En el
futuro fetichista, la percepcién visual de la
castracion femenina no cae en el punto ciego de la
retina, sino que a pesar de ser vista, sera
desmentida en lo psiquico y reemplazada en el
ambito de lo visible por el objeto fetiche. La
descripcion de la constituciéon de este objeto es
clara:
Acaso se retenga como fetiche la tltima
impresion anterior a la traumaética, la
ominosa {unheimlich}. Entonces, el pie o el
zapato -o una parte de ellos- deben su
preferencia como fetiches a la circunstancia
de que la curiosidad del varoncito fisgoneo
los genitales femeninos desde abajo, desde
las piernas; pieles y terciopelo -esto ya
habia sido conjeturado desde mucho antes-
fijan la visién del vello pubiano, a la que
habria debido seguir la ansiada vision del
miembro femenino; las prendas interiores,
que tan a menudo se escogen como fetiche,
detienen el momento del desvestido, el
ultimo en que todavia se pudo considerar
falica a la mujer”.

7 Ibidem, p. 150.
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Posteriormente, el encuentro visual con el fetiche
produce en el fetichista un efecto sexual irrefutable:
la excitacién incontenible y el orgasmo. Esta
concepcién de la constitucion del objeto fetiche no
es independiente del lugar del sexo en una época y
en un lugar. En la Viena de Freud, especialmente en
los primeros anos del siglo veinte, el sexo, los
organos genitales, como él decia, estaban ocultos™.
Y cuando se mostraban, por ejemplo en cuadros
er6ticos, el pintor” era castigado por el aparato
juridico del imperio. Sin embargo, por anacrénicas
que algunas posiciones freudianas puedan
parecernos hoy”, la atencién prestada por Freud a
la dimensién visual de los problemas que el sexo
plantea a la clinica psicoanalitica todavia resulta
ejemplar.

Al igual que en el articulo sobre el fetichismo, en el
caso del Hombre de los lobos también encontramos
una descripciéon impecable de otra imagen
irrefutable , localizada a partir del efecto que le
producia al paciente. Freud informa que

el fenémeno més llamativo de su vida amo-
rosa tras llegar a la madurez eran ataques

" El ocultamiento del aspecto anatémico del sexo no facilitaba
la ubicacién en el cuerpo de lo invisible del goce.

" Es conocido el encarcelamiento de Egon Schiele.

“La mujer (madre) falica , un cuerpo con tetas y pene, ya no
es s6lo una fantasfa. Se la puede ver en la calle, en el cine, en
la red.
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de un enamoramiento sensual compulsivo
que emergian en enigmatica secuencia y
volvian a desaparecer, desencadenaban en
é]l una gigantesca energia aun en épocas en
que se encontraba inhibido en los demas
terrenos, y se sustraian por entero a su
gobierno”.

Por ejemplo,

paseaba él por la aldea que correspondia a
la finca y vio en la orilla de la laguna a una
muchacha campesina arrodillada, atareada
en lavar ropa. Al instante se enamoro de la
lavandera, y con una violencia irresistible,
aunque no pudo verle el rostro®.

La descripcion de Freud es clara: el paciente se
enamoro de la lavandera por la posicion del cuerpo
de esa mujer. Lo mismo sucedi6 en otro ataque de
enamoramiento:

Una joven muchacha campesina que pres-
taba servicio en su casa le habia gustado
desde hacia ya tiempo, pero él habia
conseguido no aproximdrsele. Cierto dia en
que la encontré sola en la habitacién lo pill6

% Sigmund Freud, De la historia de una neurosis infantil, op. cit.,
v. 17, p. 40.
2 Ibidem, p. 85.
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el enamoramiento. La hall6 de bruces sobre
el piso, ocupada en fregar, balde y escoba
junto a ella”.

Segtin Freud, la postura corporal que gobernaba las
elecciones amorosas del Hombre de los lobos, la
muchacha arrodillada, las nalgas tendidas hacia
adelante, la espalda horizontal *, dependia de una
escena observada por el paciente alrededor de los
dos afios y medio, recordada en el andlisis: una
nifiera amada, Grusha, estaba echada en el suelo,
junto a ella un balde y una corta escoba *.

Es cierto que Freud articula el recuerdo de esta posi-
ci6n del cuerpo femenino a la escena primordial
construida, como él mismo sostiene, independien-
temente de la trayectoria del andlisis®*. Asi, en la
angustia de castracién se agota el estudio de la
posicion del cuerpo de las mujeres de ese caso: en
Freud no hay una teoria de la imagen. Sin embargo,
en los trabajos citados, Freud localiza cuestiones
clinicas en las que las imédgenes en juego -el objeto
fetiche y la postura corporal de las mujeres del
Hombre de los lobos- son irrefutables, y el efecto cau-
sado -el orgasmo y una atraccién sexual ingo-
bernable- no requiere, para el que lo experimenta,
de ninguna demostracién extrinseca de nada.
* Ibidem, p. 86.

* Ibidem, p. 85.

# Ibidem, p. 84.
* Ibidem, p. 36.
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También en el Fragmento de andlisis de un caso de
histeria aparece relatado, en el anélisis del segundo
suefio, el episodio en el que Dora contempla
arrobada durante dos horas la Madonna Sixtina de
Rafael en el museo de Dresde”.

Asi pues, estos textos freudianos son mas que
suficientes para anclar en la experiencia de la clinica
psicoanalitica el estudio del sexo a partir del
aspecto visible del cuerpo.

EL ESTADIO DEL ESPEJO

En su primera intervencion en un congreso
internacional de psicoanalisis, el de Marienbad, en
1936, Lacan present6 un trabajo titulado El estadio
del espejo. Teorfa de un momento estructurante y
genético de la constitucion de la realidad, conce-
bido en relacién con la experiencia y la doctrina
psicoanalitica . Aunque no conozcamos el texto
presentado en Marienbad, el titulo parece el
anuncio de un descubrimiento -tedrico o no- acerca
de la constitucion de la realidad. El titulo definitivo
del trabajo sobre el espejo publicado en 1966, en los
Ecrits (igual al de la comunicacién al Congreso
Internacional de Psicoanalisis de Zurich, de 1949),

El estadio del espejo como formador de la funcién
del Yo tal como se nos revela en la experiencia

7 Sigmund Freud; Fragmento de andlisis de un caso de histeria, op.
cit., v. 7, p. 85.
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psicoanalitica , es menos ambicioso que el anterior.
La teoria de la constitucién de la realidad ya no se
menciona. Sin embargo, el titulo del escrito llama la
atencion sobre una inauguracién: la de una con-
cepcion de la formacién del Yo por la identificacion
a la imagen especular.

Y esa identificacion es definida como la transfor-
macion producida en el sujeto cuando asume una
imagen *. Aqui, Lacan excluye cualquier recurso a
la causalidad psiquica. Para que no haya duda
alguna respecto al caracter visual, independiente
del lenguaje, del efecto de identificacién que
describe, remite al papel de la imagen en organis-
mos animales: a la dependencia de la vista de un
congénere para la maduraciéon de la génada en la
paloma; al paso de la forma solitaria a la peregrina
en el grillo por la accién visual de una imagen
similar a un individuo de su especie; al mimetismo
segtin Roger Caillois®.

No obstante, en distintas épocas, el reflejo de la
imagen del cuerpo humano se vio de distintas
maneras. Por ejemplo, para el filésofo del siglo XVII
el espejo, tomado como simbolo de la visién inal-
terada de las cosas, es instrumento de conocimiento

* Jacques Lacan, El estadio del espejo como formador de la
funcion del yo tal como se nos revela en la experiencia
psicoanalitica , op. cit., p. 87 (Ecrits, p- 94).

» Ibidem, pp. 88-89 (Ecrits, pp. 95-96).
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y apoyo de su reflexién. La Prudencia, la virtud del
buen juicio, lo consulta para discernir y distinguir
lo que es bueno y lo que es malo y asi seguirlo o
huir de ello. Los moralistas recurren al espejo para
mostrar la vanidad, lo engafioso de la imagen que

oculta lo efimero y precario de la existencia™.

La expansion de espejos fabricados con vidrio
plano, cristalino y de tamafio méas grande que los
espejos de mano comenzé alrededor de 1650,
gracias al desarrollo de la industria del vidrio. Sin
embargo, la concepcion y la préactica de la
identificaciéon de un sujeto por su propia imagen no
se la debemos al espejo. Aparecié gracias al uso
médico y judicial de la fotografia, a mediados del
siglo diecinueve. La medicina se sirvié de la
fotografia para registrar las particularidades visi-
bles de las formas normales, patologicas, mons-
truosas, de ciertos casos, incluyendo las histéricas
fotografiadas en el servicio de Charcot. Pero el
establecimiento de la identidad de las personas por
la fisonomia comenz6 en la policia, con el registro
fotografico de sospechosos, acusados, culpables, de
haber cometido delitos. Y en el siglo veinte se
generalizo el uso de documentos que establecen la
identidad de las personas por la fotografia del
identificado.

® Ver Jurgis Baltrusaitis, Le miroir. Essai sur une légende
scientifique, révélations, science-fiction et fallacies, Elmayan y
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Del lado de las artes plasticas hay obras que ponen
en juego peculiaridades del reflejo del cuerpo en el
espejo, por ejemplo, el desconcertante cuadro de
René Magritte titulado La reproduccion prohibida.
Este cuadro fue pintado en 1937, un afio después de
la presentacién de Lacan en Marienbad. En esta tela
podemos apreciar la visién de Magritte respecto a la
visibilidad del cuerpo en el espejo.

Ralf Konersmann™ llama la atencién sobre lo que
nos importa comentar de La reproduccion prohibida.
En el cuadro vemos alguien que mira en un espejo
que no muestra como se refleja sino que reproduce
la mirada que los otros tienen del reflejado *. El
espejo refleja, como la imagen del libro lo muestra
claramente, pero no refleja el frente del cuerpo que
esta ante €l sino que muestra duplicada la imagen
de espaldas que tenemos como espectadores. Pero
esta descripcién seria aceptable si no viéramos
también el libro y el marmol de la consola especu-
larmente reflejados. En el lugar exacto en el que en
el espejo esperariamos sensatamente ver al sujeto
de frente, lo vemos otra vez de espaldas. Como dice
Konersmann, las cuestiones que este cuadro suscita
son mas dificiles de responder cuanto mas indaga-
mos en ellas discursivamente. Pero si nos mantene-

Seuil, Paris, 1978; Sabine Melchior-Bonnet, Histoire du miroir,
Hachette, Paris, 1994.

" Ralf Konersmann, René Magritte. La reproduccion prohibida,
Siglo XXI, México, 1996.

= Ibidem, p. 52.
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René Magritte, La reproduccion prohibida, 1937

mos en el plano de la imagen, vemos, también de
acuerdo con Konersmann, que la certeza visual que
esperabamos encontrar en el espejo bajo la forma. de
la imagen de frente del sujeto, no aparece. Magritte
muestra que en 1937, un afo después de la
presentacion del estadio del espejo de Lacan, el
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funcionamiento de esta superficie reflejante ya no
era absolutamente previsible, es decir, que, ese afio,
quedoé registrada una modificacién de la visibilidad
del cuerpo. De todos modos, en este cuadro con
espejo, Magritte no muestra ninguna ruptura,
ninguna decadencia, del prestigio de la integridad
del cuerpo, como la que se observa en nuestros dias.

METAMORFOSIS

Desde la inoculacién de las primeras vacunas -la
antivariolica se descubri6 a finales del siglo XVIII-
la medicina produjo grandes cambios en el
funcionamiento del aparato inmunolégico. Pero
estas modificaciones biolégicas, por innovadoras
que hayan sido, no acarrearon transformaciones
corporales visibles, como sucedi6 en los tltimos
anos con el desarrollo de la cirugia, la anestesia, el
silicon, las computadoras. La tecnologia ha hecho
posible que la idea de cambiar la forma del cuerpo
no sea s6lo una fantasia.

Para tratar de aprehender el impacto de la vertiente
quiruargica -estética, de transplantes, reconstructiva-
de la medicina actual en la visibilidad del cuerpo, el
caso de Orlan -nacié el 30 de mayo de 1947- es
ejemplar. En su Home Page™ aparece mostrada la
caducidad de su propio cuerpo. Orlan lo ha
transformado en varias intervenciones quirtirgicas,

* http:/ /musil.cicv.fr /creation_artistique/online/orlan/
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grabadas en videos o transmitidas via satélite a
galerias de arte de ciudades importantes como
espectaculos de performance.

El arte carnal que ella misma encarna expone su
cuerpo considerado caduco, es decir, transformable
seguin un proyecto definido y programado en su
computadora. Su rostro ha tomado como modelo la
frente de la Mona Lisa, la nariz de Psique, la
barbilla de la Venus de Boticcelli, etc., no tanto para
reivindicar formas clasicas de la belleza sino, segtin
ella, para cuestionarlas. De hecho, Orlan cuestiona
todo concepto de belleza. Por eso también aparece
con formas mayas, con el craneo achatado, con dos
bolsas de silicon implantadas en la frente, etc.

Orlan se pregunta: Qué seria yo en otro cuerpo?
;Qué seria otro cuerpo para mi? Y con esas
preguntas emprendié un camino de verdadera
metamorfosis que la ha conducido al cambio de su
cuerpo, en el sentido estricto de cambios en los
datos antropométricos que sirven para su
identificacién. En su pagina de Internet, Orlan ha
anunciado su decisién de cambiar legalmente de
nombre cuando concluya el cambio de su cuerpo,
para registrar asi el cambio de su identidad.

La unidad del cuerpo de Orlan se ha mantenido
inalterada ya que su cuerpo sigue siendo uno, pero
la visibilidad de la heterogeneidad de sus constitu-
yentes muestra una fragmentacién corporal nunca
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antes vista. Y en esta fragmentacion la urgencia de
unificacién no es obvia.

El cuerpo que circula en esta época ya no es igual al
de 1936. De todos modos, la experiencia psicoanali-
tica nos demuestra que el cuerpo unificado
concebido por Lacan en 1936 no ha desaparecido de
nuestro horizonte. Y tampoco han caducado los
problemas clinicos propios de la localizacién -o no-
del sujeto en un cuerpo. Pero experiencias como la
mostrada por Orlan, la intervencién de la
tecnologia en la reproduccién, etc.*, nos llevan a
admitir la progresiva obsolescencia de ese cuerpo
cuya unidad depende del reconocimiento de su
imagen reflejada en un espejo plano y, en
consecuencia, también nos llevan a admitir la
necesidad de no perder de vista las nuevas
cuestiones referidas al cuerpo que nos toca estudiar.

LO INVISIBLE EN SADE

En La Philosophie dans le boudoir®, segin Lely la
menos cruel de las obras clandestinas del Marqués

* Al respecto, ver Naief Yehya, El cuerpo transformado. Cyborgs
Yy nuestra descendencia tecnoldgica en la realidad y en la ciencia
ficeion, Paidés, México, 2001.

* Remito a Marqués de Sade, La filosofia en el tocador,
traduccién de Ricardo Pochtar, Tusquets, Barcelona, 1999.
Mantengo el titulo en francés porque tocador no traduce
boudoir. Este es una pequefia sala anexa a la recimara, no un
lugar para el aseo.
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de Sade *, las acciones de los personajes se realizan
a la vista de todos ellos. Antes de que comiencen las
primeras lecciones practicas de libertinaje en el
boudoir de su anfitriona, Eugenia exclama:

iOh, Dios, qué nido delicioso! ;Pero por qué
tantos espejos?”

Mme. de Saint-Ange responde:

Porque repiten las posiciones en mil
sentidos distintos y con ello se multiplican
al infinito los mismos goces para los ojos de
quienes los gustan sobre esta otomana. Asi,
ninguna parte de ambos cuerpos queda
oculta: es preciso que todo esté a la vista; son
otros tantos grupos reunidos alrededor de
aquellos a quienes el amor encadena, otros
tantos imitadores de sus placeres, otros
tantos cuadros deliciosos que embriagan su
lubricidad y que pronto se convierten en su
complemento™.

De aqui en adelante, Sade no ahorra detalles en la
descripcién de las practicas sexuales que exitosa-
mente inician a la joven Eugenia en el libertinaje.
Sélo omite, en algiin momento de culminacién del

* Gilbert Lely, Vie du marquis de Sade, Mercure de France, Parfs,
1989, p. 562.

) Marqués de Sade, La filosofia en el tocador, op. cit., p. 31.

* Idem. El subrayado es mio.
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goce colectivo, las expresiones verbales que acom-
panan los orgasmos de los protagonistas:

por temor a ser monétonos no transcribi-
mos sus expresiones; como sucede en tales
momentos, son todas parecidas™.

Pero las imagenes son explicitas. La mostracién
erética del sexo comienza con las ilustraciones del
libro. Lely describe asi el méas recatado de los
grabados de la primera edicion de 1795:

Los tres personajes que lo componen estan
enteramente desnudos; Mlle. Eugenia de
Mistival, representada de perfil, esta de pie
sobre un cojin; arrodillados delante y detras
de ella, Mme. de Saint-Ange y Dolmancé
practican en su alumna el tipo de cunni-
lingus que conviene a sus respectivas
posiciones; ademas Mme. de Saint-Ange,
que ha pasado su mano entre las piernas
separadas de la joven, no deja de acariciar
el miembro viril de Dolmancé®.

La instruccion de Eugenia requiere que ella observe
cuidadosamente y acaricie las partes del cuerpo
propio y de los libertinos alli presentes que les
produzcan placer. Y todo a la vista de todos. Incluso

* Ibidem, p. 103.
© Gilbert Lely, Vie de marquis de Sade, op. cit., p- 559, n. 2.
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en la escena final, el lacayo cuyo miembro destila
pus y estd corroido por una de las sifilis mas
terribles que se hayan visto hasta ahora en el
mundo inocula su ponzofia a la madre de Eugenia,
por los dos orificios, delante de todo el mundo *.

Agustin, el rustico jardinero de Mme. de Saint-
Ange, ingresa al grupo libertino en el quinto
dialogo. So6lo es excluido de la escena en la que leen
y discuten el panfleto titulado «Franceses, un
esfuerzo mads, si queréis ser republicanos»; pero
igual que los demas, ve, es visto y forma parte de
los cuadros sadianos ordenados por Dolmancé.
Agustin es uno de los participantes de una escena
en cuya culminacién Eugenia pide a sus precep-
tores una evaluacion de su aprendizaje:

;Soy lo bastante puta ahora?... Me habéis
puesto en un estado, en una agitacion...
iOh, si, juro que, con la embriaguez que
siento, si fuese necesario iria a hacerme
follar en plena calle®.

No obstante, en esta obra de Sade, la vista de todos
estos libertinos encuentra un limite no sélo inviola-
ble sino aceptado por los protagonistas. Al final del
mismo quinto didlogo, inesperadamente, el clima
de la escena cambia:

 Marqués de Sade, La filosofia en el tocador, op. cit., p. 199.
“ Ibidem, p. 125.
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Dolmancé. [...] Os pediré, seforas, que me
permitais pasar un momento al cuarto de al
lado con este joven [Agustin].

Mme. de Saint-Ange. ;Acaso no podeis hacer
aqui todo lo que os plazca con é1?

Dolmancé. (En voz baja y con aire de misterio.)
No, hay ciertas cosas que requieren velos.
Eugenia. jAh, vaya! Por lo menos explicadnos
de qué se trata.

Mume. de Saint-Ange. Si no lo hace, no lo dejaré
salir.

Dolmancé. ;Queréis saberlo?

Eugenia. Imperiosamente!

Dolmancé. (Arrastrando a Agustin.) Pues bien,
sefioras, voy a..., pero en realidad no se
puede decir.

Mme. de Saint-Ange. ;Hay, pues, una infamia
en el mundo que no seamos dignas de
escuchar y de ejecutar?

El caballero. Mirad, hermana, os lo diré. (Habla
en voz baja a las dos mujeres.)

Eugenia. (Con gesto de repugnancia.) Tenéis
razon, es horrible.

Mme. de Saint-Ange. jOh, ya me lo temia!
Dolmancé. Ya veis que debia callaros esta
fantasia; ahora os dais cuenta de que para
entregarse a semejantes impurezas es
necesario estar solo y en la sombra.

Eugenia. ;Queréis que vaya con vosotros? Os
masturbaré mientras os divertis con Agustin.
Dolmancé. No, no, ésta es una cuestién de
honor y ha de hacerse entre hombres: una
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mujer nos perturbaria... En un instante estoy
con vosotras, sefioras. (Sale, arrastrando a
Agustin.)®

Las pistas ofrecidas por Sade respecto a lo que alli
podria ocurrir son tan oscuras como la escena anun-
ciada. Aqui, el Marqués no estimula la imaginacion
del lector. Por lo tanto, es imposible deducir o
reconstruir lo invisible e inconfesable. Sin embargo,
el velo no cambia el tema del libertinaje ni modifica
el lugar del veterano instructor. La inmediata
continuacion del sexto didlogo, mientras Dolmancé
y Agustin se encuentran en el cuarto de al lado, lo
demuestra:

Mme. de Saint-Ange. A decir verdad, tu amigo es
muy libertino.

El caballero. No te engaié, pues, cuando te lo
presenté como tal.

Eugenia. Estoy convencida de que no hay otro
igual en el mundo... jOh, reina, es encantador!
Te ruego que lo veamos a menudo.*

En el final del séptimo y tltimo didlogo -después de
haber concluido el castigo a la madre de Eugenia-
Dolmancé se encuentra satisfecho de las activida-
des del dia:

“ Ibidem, pp. 183-184.
“ Ibidem, p. 185.
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Dolmancé. [...] En cuanto a nosotros, amigos
mios, pasemos a la mesa y luego los cuatro
al mismo lecho. jQué buena jornada! Nunca
como mejor, nunca duermo mas en paz que
cuando he empleado el dia en mancharme
con lo que los imbéciles llaman crimenes®.

Los cuatro personajes principales, Mme. de Saint-
Ange, la joven y bella Eugenia, el Caballero, herma-
no incestuoso de la primera, Dolmancé y, luego,
Agustin, gozan a la vista de todos, sin pudor. En
consecuencia, el velo que oscurece totalmente el
encuentro de Dolmancé y Agustin sélo puede
provenir de lo que no se ve del sexo, de lo invisible
del goce sexual.

LA IMAGEN AFRODISIACA

La invencion de la fotografia en el siglo XIX, la
posibilidad de realizar mdltiples copias de un solo
negativo, multiplicé la circulacién de imégenes
pornograficas. La proyeccion -y la correspondiente
produccion- de imagenes en movimiento, primero
en el cine, después en videos, incrementé notable-
mente el niimero de espectadores de escenas porno-
gréficas. Pero el crecimiento de la pornografia en
Internet a partir de la década del noventa se mide
en cifras millonarias de visitantes a estos sitios.

® Ibidem, p. 202.
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El predominio de la pornografia visual sobre la
escrita ha sido acompafiado de un abandono de
cualquier tipo de contexto de las escenas sexuales.
La construccién de personajes y la narracion de sus
aventuras erdticas, propia de la pornografia escrita,
es prescindible en la visual. El sarcasmo dirigido a
la jerarquia catélica y a la aristocracia, a frailes y
monjas, tipico de la pornografia visual inaugurada
en la época de la revolucion francesa, ha pasado de
moda. Desde la invenciéon de la fotografia, la
mayoria de las imagenes pornograficas muestran el
sexo solo, la busqueda infinita del goce sexual:
vulvas entreabiertas, anos, falos erectos, eyaculacio-
nes; penetraciones, penetraciones, penetraciones,
por donde el cuerpo lo permita y con el objeto que
se preste a ello; lameduras, chupadas; y no muchas
variaciones mas. Sélo es constante la busqueda del
efecto afrodisiaco, de la exhibicién del goce. Y
aunque estas imagenes -incluso en movimiento- se
multipliquen en progresion geométrica, el goce
sexual no se ve. A pesar del desarrollo de la
tecnologia digital de registro de imagenes quietas o
en movimiento, el goce es invisible. Quizas se
muestren signos del goce, pero el goce mismo
permanece en la mas irreductible oscuridad, sin
palabras que lo expresen, sin imagen que lo fije: no
cesa de no escribirse, no cesa de no mostrarse.

Hoy dia, la expansion de la pornografia va mas alla
del aspecto cuantitativo, de los millones de sus
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consumidores. Hay también un aspecto cualitativo
de esta cuestion. Por ejemplo, la editorial Taschen,
que ha publicado en libros de lujo obra de pintores,
de disefio y arquitectura, fotografia, incluye en su
catalogo una coleccién -también de lujo- presentada
asi: forget about Viagra! (jolvidese del Viagra!). Esta
colecciébn muestra obras erdticas renacentistas,
clasicas, roméanticas y pornografia hardcore de los
siglos XIX, XX y XXI, cuyo efecto, obviamente,
intenta ser afrodisfaco. Es decir que las imagenes
afrodisfacas también aparecen en espacios
reservados a la creacion artistica y alli ganan carta
de ciudadania*.

Asi pues, la invisibilidad del Padre, fundamento
religioso de la imagen del cuerpo, ha dejado su
lugar a la invisibilidad del goce sexual, fundamento
de un tipo de imagen del cuerpo nunca antes vista
como hoy. Al tomar en cuenta esta transformacién
de la visibilidad del cuerpo y del cuerpo mismo se
abre la posibilidad de llevar el estudio de estos
temas en psicoanalisis mas alla de la especulacion.

* El Centro Pompidou, en Paris, organizé un coloquio que se
realizo el 2 y 3 de noviembre del 2001 llamado EI imperativo
pornogrifico que reunié a escritores, cineastas, filésofos,
historiadores del arte.



EL TRAJE PARA
EL CUERPO DE
LA FIESTA

Elizabeth Buitrén Romero
INTRODUCCION

as fiestas que se realizan para contraer

matrimonio se observan en todas las

culturas, con variantes muy dispares y con

sorprendentes semejanzas. Por citar sélo
algunas, estd la promesa de fidelidad, ritos
destinados a proteger a los novios de influencias
maléficas, accesorios que simbolizan pureza y reca-
to, augurios para asegurar una fécil desfloracion y
una abundante prole. Es un ritual extenso en el cual
se van repitiendo una y otra vez las mismas cosas,
avanzando ritmicamente en un gran intercambio de
simbolos y dones que acuden al llamamiento de la
voz.

El matrimonio es un acontecimiento suntuario; es
ademds el mas publico de todos los ritos privados,
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de los elementos que participan en estos ritos s6lo
algunos son indispensables debido a su caracter
simbdlico, un ejemplo de esto es la firma de los
contrayentes. En las fiestas hay cuestiones de orden
y secuencia que le dan cadencia a los diferentes
tiempos que la componen. El elemento principal de
esta ceremonia es el jolgorio; el gasto que se invierte
siempre es grande pues esta fiesta ofrece la ocasion
de ser un Gran Serior.

Estas fiestas condensan siglos de tradicion conser-
vando vivas las costumbres, estudiadas con deteni-
miento, ponen en circulacion las viejas tradiciones y
usos que observaban los hombres y las mujeres de
la edad media. El hecho de que atin circulen indican
que son cosas vivas. Por esto conservan su vigencia,
lo que indica que la fuerza de la cosa que se da
impone la repeticion de actos que en su esencia son
de la misma naturaleza .

DE LO SAGRADO

EL CUERPO
Cubrir la desnudez

El cuerpo se viste no s6lo para protegerlo de las in-
clemencias del clima o para evitar ser detenidos por

salir desnudos a la via publica, reducir el vestido a

' Marcel Mauss desarrolla un trabajo sobre los dones en
Sociologia y Antropologia , Tecnos, Madrid, 1979.
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estas funciones seria dejar de lado lo subjetivo que
esta presente en un acto por demés cotidiano.

De los diferentes trajes con que la mujer cubre su
cuerpo, hay algunos cuyo uso se destina a ocasiones
solemnes; el traje de novia es uno de ellos, des-
tinado a usarse una sola y tinica vez. También en esto
hay excepciones, hay quienes se ponen el traje que
usO su mama o que uso cualquier otra, prueba de
esto son los negocios que rentan trajes de novia.

Esta eleccion no se contenta con solo mirar, tocar

hace falta , el tacto tiene una participacion que si
bien, no compite con la mirada la concretiza. Lo que
se admira en un traje de novia provoca la tentacién
de tocar. Los letreros que sefialan no tocar indican
el lugar donde se pone la mano; prohibicién que es
transgredida al menor descuido ( dichos letreros se
colocan al frente del vestido en la parte superior del
faldon). Las impresiones tactiles tienen una reper-
cusién en el imaginario, seflalando un punto
localizable que constata que esta imagen se cons-
truye con la participacion del tacto.

Las mujeres que preparan la elecciéon ademds de
tocar el frente levantan el faldén buscando lo que le
da volumen al traje. Mientras el fetichista detiene su
busqueda en la bastilla del vestido porque resulta
intolerable a su mirada la ausencia del falo en la
mujer; las novias en cambio, buscan lo que esta de-
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bajo, la eleccién se orienta por lo que le falta al
vestido, y eso que le falta y que le da consistencia es
el cuerpo de la novia. Sobre el cuerpo reposan las
telas, es éste el que le da forma al vestido, el que el
amor ve y desea tocar.

El acto de vestirse es un juego de vanidades; jugar a
confeccionar vestidos con piezas de tela o con
retazos es uno de los juegos favoritos de ninas.
Cubrirse el cuerpo con ellos para improvisar faldas
amplias o vestidos entallados, acompanar el atuen-
do con adornos para el cuerpo como pulseras,
collares vistosos y sombreros emplumados ponen
de manifiesto el interés de cubrir lo que se tiene y
también lo que no se tiene , el deseo de vestirse de
mujer. Se exhibe no solo el cuerpo, sino también la
destreza con la que se le viste. Modelar y posar para
Otro vistiéndose de reina, de gitana, de momia o
simplemente de sefiorita muestran la presencia
de imagenes que se dibujan en telas’.

Clérambault® entre 1908 y 1910, realiz6 cuatro ob-
servaciones de mujeres histéricas aquejadas por

? Natalia Oyervides obtuvo el 2° Lugar en el Certamen
Periodistico Internacional Kinsa 2000 con una fotografia que
muestra a una nina pequefa parada de espaldas mirando un
aparador donde se exhiben vestidos de novia mientras
sostiene en su mano un muneco. La fotografia lleva el titulo
Ilusiones .
? Clerambault. Pasion erética por las telas en las mujeres .
Articulos de 1908 y 1910. En Obra Psiquidtrica de Gaétan Gatian
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una singular pasién: una pasién erética por las
telas. No se trataba de cualquier género sino de
sedas, o en su defecto terciopelo o raso; pero en
especial la seda porque es rigida y grita . Dichas
telas ejercen sobre estas mujeres una atraccién
sensual que les provoca, sin remedio, las mas
erticas fantasfas mismas que solo calman sus
exigencias con el acto onanista, el cual se realiza casi
enseguida que la seda es adquirida.

No s6lo para estas mujeres la seda resulta erética,
cualquiera sabe que tanto la ropa de noche como la
ropa de cama elaborada en seda se considera sen-
sual, incluso muchas mujeres compran ropa de seda

para recibir en el lecho nupcial los placeres del
amor.

De estas observaciones, varias cosas llaman la
atencion: a) todas dicen amar el grito y la rigidez , b)
dos de ellas habian sido costureras de oficio y ©)
estas observaciones que realizara Clérambault
ocurrieron acompanadas del auge de las tiendas de
modas en Paris, asi como de la confeccién de
modelos exclusivos.

A finales del sigo XIX la moda se democratizé y
aparecio la figura del diseflador, el artista de las

de Clerambault, Serie Psicologia y Pedagogia, Coleccion
Pathos, Facultad de Psicologia, Univ. Auténoma de Querétaro,
1997,
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telas que infundié una corriente de prestigio a la
moda. En 1858 Charles Frederick Worth abri6 el
primer establecimiento en Paris que ofrecia vesti-
dos y abrigos de confeccién, articulos de seda y
novedades de calidad superior . Entre las crea-
ciones de Worth y la ropa confeccionada por los
grandes almacenes mediaba un abismo, mismo que
era auin mayor respecto a las costureras.

La pasidn erdtica por las telas es uno de los efectos que
ocasioné el desplazamiento de que fueron objeto las
costureras; practicamente las telas, entre éstas las
sedas, les fueron arrebatadas de las manos, poco a
poco quedaron destronadas por una figura que
ganaba terreno y dictaba la moda en Paris y de ahi
al resto del mundo: el disefiador.

EL AJUAR DE LA NOVIA
El traje:

La moda forma parte de la cultura. La novia es la
Unica que va de blanco’, ninguna otra puede darse
ese privilegio, el arreglo de las demas ha de ser
menos vistoso que el de la novia, pues ella es la
tnica que puede lucirse ese dia.

+ Al parecer el origen del vestido de novias proviene de
Burdeos, Francia. Lorena Sanchéz M. Citada por Kathia
Parissi. Revista Huested aito 9 Num. 36 2001.
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El color blanco gané importancia como simbolo de
pureza en los siglos XVI y XVII, la ropa blanca tenia
gran importancia pues su honesta superficie se iden-
tificaba con la pureza de la piel que habia debajo,
esta blanca envoltura absorbia la transpiracién, atraia
las impurezas y de esta manera preservaba la salud
del usuario. La limpieza de la ropa blanca reem-
plaz6 la de la piel acarreando la desaparicién de la
bafiera’.

Durante el siglo XIII la Iglesia trat6 de crear una
categoria visual del honor femenino insistiendo en
el velo como signo de mujer adecuadamente casada,
méds adelante incorporé el uso del color blanco para
ostentar la pureza pues se consideraba signo de
probidad moral y de una buena posiciéon social.
Lentamente el ajuar de la novia se fue haciendo
cada vez més costoso y extenso, era signo del honor
que la novia aportaba al hogar, las ropas que el
marido le regalaba a su futura esposa eran prueba
del honor que ella recibiria de esta alianza®.

Las mujeres, mas que los hombres, le daban tal im-
portancia a la vestimenta que en muchas ocasiones
habia que postergar el matrimonio hasta poder
pagar e integrar los elementos de un ajuar en cons-
tante crecimiento.

* Sara FMatthews Grieco. El cuerpo, apariencia y sexualidad
en Historia de las mujeres. Ed. Taurus. 1992. Madrid.

Taurus, 1992. Pags. 67-107

“opt. Cit.
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De todo el despliegue de actividades y rituales que
se realizan en estas fiestas me interesa destacar el traje
de novia en su funcién de envoltura, tomando de
este significante tres de sus sentidos:

a) Traje es aquel que se usa en actos solem-
nes, lo que tiene de solemne esta singular
fiesta es que constituye una forma de legali-
zar la vida sexual y, ademaés, hace publico el
dia de su inicio. Por si esto fuera poca cosa
se produce un cambio de estado civil y en
algunos casos, de nombre. Estos cambios
rompen un aparato simbolico y afectan tan-
to a la imagen como al cuerpo real.

b) Traje, primera persona del singular, del
pretérito de traer, significa conducir o tras-
ladar una cosa a un lugar, también significa
atraer o tirar hacia si una cosa (como el
iman al acero). Lo que se traslada de un
lugar a otro es lo que el traje viste, es decir,
viste a la novia de pureza.

c) Hay un tercer sentido que se obtiene rea-
lizando una pequeiia operacion y que reve-
la otra acepciéon. También se podria decir
a-traer. En el psicoanalisis lacaniano la a

mintscula designa al objeto causa del deseo.
Lo que envuelve el traje no es solo al cuerpo
de la novia, es algo mas que hacen que
funcionen las redes del deseo, que en este
caso se tejen con encajes, organzas y velos.
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El traje juega un importante papel porque envuel-
ven el regalo que la prometida habra de ofrecerle al
Serior. Casta o no tanto, la novia se construye una
imagen romantica que refleja ingenuidad y pureza.
En esta imagen, que se construye ex profeso para la
ceremonia, la novia y su traje forman parte de la
misma cosa.

En un estudio que realizara Marcel Mauss’ Sobre
los dones sefiala que ofrecer una cosa es ofrecer algo
propio. Esto que se ofrece no es algo inerte, posee
una fuerza que obliga al donatario a devolverlo.

La envoltura es s6lo la capa superior de aquello que
se da y al igual que los silenos, esas antiguas esta-
tuas griegas formadas de dos piezas, guardan en su
interior la imagen de alguna divinidad. Lo que
guarda esta envoltura en su interior se constituye
como agalma. Lo que vuelve digno de ser amado al
objeto es lo que de divino tiene esta imagen.

Lo puro no es sélo virginal. La pureza de la que
hablo se refiere a la de la imagen que se fabrica, una
imagen que aparece completa donde la fragmenta-
cién no tiene lugar y que no necesita amalgamas
porque no le falta nada.

Todo esto dota a la imagen de una envidiable belle-
za cuyo costo es equiparable a su grandeza. Cuando

7 Marcel Mauss, Sociologia y Antropologia , op. cit., p. 168.
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esta imagen es tocada por otro, es decir, si queda en
evidencia que la novia y su imagen no son
simétricas, que la novia como cualquier otro ser
dotado de lenguaje esta organizada a partir de la
carencia, la imagen pierde su cualidad volviéndose
impura. Un acto que al tiempo que consigue tener
lo que anhela lo pierde en un mismo movimiento.

El anhelo de fabricar una imagen sin defectos es
una de las razones por las que la compra del vestido
se efectiia con mucha inversion de tiempo y con la
participacion de las mujeres importantes de la casa.
Es decir, las hermanas, envidiosas casi siempre; la
madre, a quien todo le parece poca cosa para su
hija; la futura suegra y cufiadas quienes general-
mente dudan si vale la pena el gasto, sobre todo si el
que paga es el futuro marido.

El vestido ha de gustar a todos y a todas, si es a
todas mejor, alimenta la creencia de que se ha
escogido el preciso, aunque no en pocas ocasiones
el vestido gusta a unas y disgusta a las demas.
Escoger un vestido es un proceso complicado que
inicia con las idas y venidas a contemplar los apa-
radores. Acompafan, casi siempre, estos inicios
alguna amiga de la prometida, conforme la eleccion
va tomando forma aparecen las otras mujeres, las
que integraran, tan solo por una noche la corte de
honor.
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En la edad media se acostumbraba que la futura
esposa se hiciese acompafiar por una corte cuya
funcion consistia en salvaguardar tanto la dote
como el honor de la novia de posibles asaltos.
Dichas cortes estaban formadas por mujeres y no es
azaroso que se llamaran de honor , pues era justo
lo que con tanto celo cuidaban. Una de las
funciones de esta pequefia corte es ayudar a buscar
el vestido, una vez elegido revisan todos sus
detalles; cuantos forros tiene, el encaje, lo largo dela
cauda, el disefio de los polizones, revisan jhasta las
costuras! En ocasiones hay cambios en la eleccion
del vestido porque ésta desata serios desacuerdos;
la suegra pelea que el vestido tenga cola , este
desacuerdo no es casual que se de del lado de la
suegra pues la cola significa la descendencia. En
otras ocasiones es la madre de la novia quien
manifiesta su desacuerdo por el color del vestido, a
ella le interesa que el color elegido sea el blanco
pues se teme que una novia que use beige, ivory,
perla, ronpink desate las suspicacias poniendo en
duda el honor de su hija.

Esta revision se hace con toda la erudiciéon que las
circunstancias requieren, y es facilmente distingui-
ble si este concienzudo examen lo realiza la novia y
su corte 0 una costurera dispuesta a copiar el disefio
con intenciones bastante claras pues los detalles
donde su mirada se detiene no son los mismos. Las
costureras no logran disimular su interés (pasidn)
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por las telas, cuentan los botones, revisan el tipo de
bordado, memorizan las figuras que forman los
encajes; observan el vestido no como una totalidad
sino por secciones. Por si fuera poco, muchas de
ellas muestran evidencias de su oficio, pequerios
despuntes de hilo adheridos en sus ropas, la cinta
de medir que asoma por su bolsillo o algtn alfiler
prendido en la blusa.

Para conformar un ajuar que permita un libre juego
entre la presencia y la ausencia la novia necesita la
participaciéon de otras mujeres que cuenten con
cierta experiencia en su haber, asi como también
necesita la participacion de mujeres, que por su
estado nubil ensefiar de mds atin les cause rubor.
Esta participaciéon tendra su auge al momento de
fijar la imagen que estd construyéndose.

La funcion del vestido no es solo esconder, mostrar
es su contraparte y suele ser tan complicado como
esconder, porque lo que la novia muestra, lo
muestra para darse.

Cuando esta eleccién se ha realizado aparecen los
sefiores, el padre de la novia o el novio para pagar
lo que queda como resto.

De esa imagen integradora que como tal no aparece

fragmentada, de esa imagen especular que la novia
se construy6 -no sin ayuda- queda un resto, es decir,
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aquella parte que queda de un todo y de la que se
hace cargo el Sefior para corresponder al don que
(generosamente? se le ofrece.

Construyendo la imagen

De las formas y aprietos que cada una tiene que pa-
sar para realizar su eleccién hay una, que por su
singularidad pone de manifiesto una forma en que
dos mujeres se las arreglaron para cumplirle al
Sefior.

En visperas de las bodas y después de larga bus-
queda dos novias escogen para prueba su vestido. A
punto de entrar, acompafiadas cada una de su
pequena comitiva, las dos se encuentran. Durante
este breve encuentro permanecen unos instantes
con la mirada fija en... el vestido de la otra. La ele-
ccion que habian realizado sufre un vuelco decisi-
vo, cada una dentro del vestidor que se le ha asigna-
do, hacen tiempo , no terminan de decidirse y con
una sincronia poco usual las dos hacen una segun-
da eleccion, solicitan a su vestidora probarse el
vestido de la otra. Sigue a esto un entrar y salir de
un vestidor a otro tratando de persuadirlas de
prestar su vestido, jjusto lo que hacia falta para que
el traje cobrara su valor! El valor de lo que es propio
y de nadie maés.
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Su en cuanto pronombre indica de manera clara y
que no admite titubeos que el vestido tenia ya una
duefa... ninguna de las dos cedié. La solucion que
encontraron no deja de tener interés clinico pues
cada una compré el vestido que tanto habia
gustado... a la otra.

Una de las vias por donde entra el deseo es la
mirada, esta queda capturada por el objeto a causa
de la belleza que adquiere ser el mas deseado. De
esta singular forma de elecciéon se pude hacer la
siguiente lectura: Busco en ti mi propia imagen, algo
muis que mi Yo. Eso que busco estd en ti y es lo que causa
mi deseo .

Predominio del registro imaginario, lo cual no
excluye la participacion del real ni del simbdlico;
predomina si, porque estd en juego la fabricacion de
una imagen fiindante, constituyente; que consigue
fijar temporalmente la pureza. La novia queda
entonces vestida de promesa . Con esto el rito de
iniciacion se acerca al momento de concluir.

La transformacién producida en el sujeto cuando
asume esta imagen es notoria, la expresion del
rostro de la prometida va cambiando hasta llegar a
un punto en que casi se consigue una simetria ideal
entre lo que muestra el rostro y lo que el traje en-
vuelve. Dicho predominio cesa cuando el simbdlico
gana terreno. Es de sobra conocido que la ceremo-
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nia concluye con la firma de los contrayentes y sus
testigos.

La busqueda de este objeto agdlmico es una de las
experiencias que hacen al hombre ser humano. Lo
que encuentra en el amado es la propia imagen; el
objeto que se mira produce en el sujeto el efecto de
quedar suspendido maravillindose, deleitindose
con lo que ha visto. Esto tltimo tiene que ver con lo
prometido pues tiene el encanto de hacer existir todo
lo que rodea a la fiesta. Esto que se da, a veces en
calidad de don, otras como ofrenda al Sesior regresa
a la mujer, bajo la forma de un mensaje invertido. Lo
que el novio ve es s6lo lo que la prometida refleja.
Lo que se ve en el espejo es s6lo una imagen,
aclarando que la imagen y el sujeto no son la misma
cosa, lo que el novio ve esuna imagen pura ... una
pura imagen.

Georges Duby construye sus textos* partiendo de
reflejos, cito lo que intento mostrar no es realmente
vivido... lo que trato de mostrar son reflejos. Digan
verdad o mientan, lo importante no es eso . Lo que
importa en este punto es la imagen que cautiva al
Principe, lo que més gusta al amante son los ojos
que tienen los ojos de su amorcito . Si es pura y eto
constituye su ofrenda, entonces el goce no tiene lu-
gar en su experiencia. Sélo es posible desear cuando

* Georges Duby, Mujeres del siglo XII, Eloisa, Leonor, Iseo y
algunas otras, Andres Bello, Barcelona, 1996.
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al sujeto algo le falta, si no le falta nada ;de qué va
a gozar? Si el goce se da como un don, si goza de su
cuerpo, si sabe de ese goce, era casta o... jno tanto?
La fiesta celebra la vez primera del encuentro de
una mujer con un hombre, aunque no en pocas
ocasiones no es asi, el jabilo anticipado de ser uno,
ser siempre, espejismos que producen desencuen-
tros y que ignoran los aforismos del amor.

Hacer notar algo

La eleccion del equipo de novia no siempre se
resuelve por la via de lo imaginario, hay otras que
muestran un predominio del real.

Una novia efectiia la eleccién de una forma sorpre-
siva. Llega acompaiada de una pequefa pero
importante comitiva: la madre y la futura suegra;
hojean revistas, ven, preguntan y escogen para
prueba tres vestidos. Entran al vestidor y salen de él
con la eleccién efectuada con una rapidez que sor-
prende a los presentes. A esto le sigue la prisa de las
mujeres por llevarse el vestido, las sospechas son
muchas y las preguntas no se hacen esperar, los
apuros para responder inician: titubeos, miradas ra-
pidas al vestido, finalmente la risa de complicidad
de ellas. La novia al entrar al vestidor se despoja de
su ropa, justo en el momento en que se prueba el
primer vestido inicia a menstruar apareciendo en el
vestido una mancha que deja en el traje su marca.
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Esa marca hace del traje su propiedad. Hay aqui el
predominio del registro real para acceder al sim-
bélico.

El derecho de propiedad es un poder (juridico) que
la persona ejerce en forma directa e inmediata sobre
una cosa para aprovecharla totalmente. Para que
este derecho pueda ser ejercido, es necesario su
registro, de lo contrario se considera inexistente.

La marca hace también funcién de testimonio.
Antiguamente se decia que una mujer que estuviese
en su periodo eraimpura para el contacto sexual, la
prohibicién se extendia a tocar el lecho donde la
mujer se acosto, o sentarse en el mueble donde ella
estuvo sentada. Si esto era desobedecido, o bien, si
ocurria por descuido, el sujeto quedaba en un
estado de impureza del que salia por un acto de
expiacion’.

En este caso la expiacién fue igualmente rapida, el
vestido fue adquirido sin que las acompaiiantes
tuvieran otra participaciéon mas alla de ésta. Dicha
eleccion fue resuelta sin pasar por la fabricacién de
la imagen. La dificultad subjetiva se resolvié de una
forma totalmente inusual, la eleccion quedé efec-
tuada al tiempo que disipaba las dudas sobre su

* Leviticos, Cap. 15, Biblia de Jerusalen, Sepan Cuantos, Porrta,
México, 1975. Véase también Totem y Tabti , Obras Completas
de Freud, t. 2, Biblioteca Nueva, Madrid.
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posible estado de gravidez. A esta mujer las
imdgenes no la orientan, en su lugar aparece un
elemento real del cuerpo que toca literalmente al
vestido. La relacién entre el sujeto y el objeto se
estableci6 por el contacto, el efecto que esto
produce es un efecto sensitivo, algo que estd ahi
pero que no pudo pasar por la imagen.

La ocurrencia hace solucion

La protagonista es una pareja de una cuidad
cercana que recoge el vestido, ya empacado. Al
subir al camién que los llevara de regreso colocan el
preciado paquete en la repisa del camibn, justo
arriba de su asiento. Una vez que llegan a su
destino y ya en casa la novia extiende su vestido en
la cama para contemplarlo y evitar que se arrugue,
un peculiar y desagradable olor es detectado por
ella, llama a su futuro esposo para constatarlo.
Regresan a la semana siguiente, muy molestos a
reclamar la falta de seriedad en el asunto: ;Cémo
era posible que les vendieran un vestido usado y
lavado, que guardaba como prueba de su uso ese
olor? Aclaraciones, explicaciones y disculpas no
logran mitigar la molestia de los novios, la plancha
de vapor habia humedecido al vestido, que se
empaco sin estar totalmente seco, dejando en el
blanco vestido a juicio de los novios un terrible olor
a pescado. Este olor sin lugar a dudas ofrece varias
lecturas:

El traje para el cuerpo de la fiesta

a)  La que realizan los novios, un vestido
usado previamente y mal lavado.

b)  La del se dice, el olor que produce el
encuentro sexual de dos cuerpos, olor que
por aparecer antes de la boda resultaba
sospechoso, una duda ensombrece el futuro
enlace sefialando a la novia.

c¢) Cuando alguien cae en las redes del
amor, se dice que ha sido pescado.

El cardcter visual de las imdgenes no domina el
mundo de las sensaciones; también los otros sentidos,
la voz, el tacto y también el olfato participan en la
forma en que la imagen es recibida.

Aclarada la procedencia de ese olor, surge un
problema que hasta ese momento habia permaneci-
do desapercibido. El habia visto el vestido antes de
la ceremonia, cada vez mas angustiado argumenta
que eso es un mal augurio, asi ya no lo quiere. A
todas las explicaciones él encontraba nuevas obje-
ciones, pequeios detalles del vestido que encontra-
ba carentes de simetria, perlas de menos y encajes de
mas. Una sorpresa que se descubre antes de tiempo
pierde su magia y su encanto, el efecto es un
enorme desengano que dafia la pureza de la
imagen. Finalmente la novia propone una solucién,
realizar al vestido modificaciones, su propuesta es
aceptada y a partir de este momento él no ve mas el
vestido... hasta el esperado dia.
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Lo que se pierde se pierde para siempre. Una
imagen que cae, sefial de que no se puede sostener
mas, sufre un dafio que no desaparece con su
reparacion por mas fina que sea la mano de quien la
realiza, porque la belleza del objeto radica en la
mirada del que observa. Lo percibido mediante el
olfato deja en entredicho la pureza que se anhela. La
solucién que la novia ofrece es cubrir las aparien-
cias.

Si bien las apariencias son por naturaleza engano-
sas pocos escapan a su encanto, porque ofrecen la
oportunidad de que circulen a través de éstas la
verdad que se trata de ocultar... y el engafo. El
vestido era y no era el mismo, las modificaciones
producidas al disefio disimulaban el dafio sufrido.

El inconsciente habla

Los aprietos que pasa una mujer al escoger los
accesorios que adornan la cabeza de la novia; sélo
que en esta ocasion, no se trata de ella sino de su tia.
Mientras la joven se prueba diferentes tocados bajo
la experimentada mirada de su tia se le sugiere un
accesorio que estd de moda, una pequefia corona
metdlica aderezada con pequefios cristales. A la
sugerencia, la tia responde con un rotundo jNo!
Cito la objecion que presenta: mi sobrina no puede
usar corona, seria una ofensa pues solo se corona a la
Virgen, mi sobrina va adelantada .
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Un hecho real impedia que la novia usara un ador-
no que se considera sagrado, este hecho era incluso
el motivo del precipitado matrimonio, la sobrina
tuvo que conformarse con un tocado, porque su
embarazo le impedia coronarse como virgen el dia
de su enlace... (por cierto, mientras la corona adorna
el frente el tocado lo deja la descubierto). Una
eleccion que habla por si misma.

El trastocamiento de los tiempos ldgicos

La novia llega acompanada por su madre a elegir su
vestido, dedican a esta tarea todo el dia, pues son de
una ciudad vecina y no disponen de medios
suficientes para realizar otro u otros viajes. Ven una
buena cantidad de modelos y accesorios, se realizan
las pruebas necesarias y mientras la costurera hace
su trabajo ellas siguen con el suyo; vuelve a
probarse el vestido, de nuevo unos pequefios
ajustes y para finalizar con la tercera y tltima
prueba la novia muestra signos de evidente males-
tar, camina muy inquieta, parece mareada, a punto
de desvanecerse se sienta tratando de levantarse
casi enseguida, era demasiado tarde para eso:

devuelve el estémago. Algo de la imagen no pudo
ser asimilado a causa de la compresién que sufrie-
ron los tiempos légicos; esto que se presentaba
como un imperativo a la eleccién fue rechazado
violentamente.
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La madre sumamente apenada por el incidente
insiste aclarando que su hija no esta embarazada...
Entonces, hay que buscar el motivo de sus males-
tares en otro lado.

Construirse una imagen requiere de un tiempo
16gico, que en algunos casos se traduce en meses de
idas y venidas; un tiempo para mirar, un segundo
para comprender y un tercero para concluir. En este
caso la eleccion se realizé con una rapidez tal que el
vértigo que produjo la velocidad mare6 a la novia.

La superposicion de la imagen

Llega una muchacha sin acompafiantes a escoger
un vestido; hojea revistas, ve, pregunta. Escoge un
vestido de cauda seguida que estd en exhibicién, se
lo prueba y sin méas lo separa. Regresa unas sema-
nas después, acompafiada de su padre a recogerlo.
Este, sumamente desconcertado por la eleccion,
s6lo atina a exclamar: que gustos tan raros .
Efectivamente, esta chica tiene gustos raros como
dice su pap4, el vestido estaba destinado no para su
boda sino para su fiesta de graduacion, esta mujer
se casaba no con un Principe... Presentarse vestida
de novia a una ceremonia de titulacion es algo,
ademds de raro , que tiene un interés clinico, el
traje no corresponde a la ceremonia, hay algo que
esta fuera de lugar y que compromete la subjetivi-
dad de esta mujer de doble manera, se titul6 de
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novia al mismo tiempo que se casaba con su pro-
fesion.

Saliendo del compromiso

Es un desacierto pensar que para todas las mujeres
el traje de novia tiene la misma importancia, una
prueba de ello nos la ofrecen aquellas mujeres que

se huyen y se arrejuntan con el novio, formando
pareja y mas tarde familia sin estar casadas. Si bien
es frecuente que después de un cierto tiempo
muchas de estas parejas se casan, previo permiso
del sacerdote, de blanco y toda la cosa . Algunas
otras mujeres realizan su vida en pareja sin
necesitar del traje ni la fiesta. Estos cambios
muestran que estas tradiciones empiezan a perder
arraigo.

La novia llega con su futura cufiada a escoger un
vestido, no se decide por ninguno, se va a comparar
para regresar al poco tiempo a elegir el suyo, con
cierto desgano se lo mide y solicita que el servicio
de costurera sea urgente pues se casa justo ese dia.
Empiezan verdaderos apuros para la costurera.
Para ajustar un vestido al cuerpo de la novia es
necesario descoser el talle y si se trata del largo de
la falda desprenderla de la cintura y cortar el faldén
descosiendo las aplicaciones o la cenefa con el
objeto de conservar su simetria. A esta novia nada
de eso le mortificaba, su tnica preocupacion era,
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La chatarra que soporta este vestido de novia presenta la
declinacion de la imagen fundada a partir de la honesta
superficie (la foto fue tomada de Historia de la Vida Privada, P.
Aries y G. Duby. Ed. Taurus, Madrid, 1993. Tomo V, p. 286.)
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cito textualmente salir del compromiso . Muchas
otras entran al compromiso justo por donde esta
mujer encontraba una singular salida. Todo parece
indicar que el compromiso contraido, no se sabe
con quien, consistia en casarse vestida de novia en
el marco de la ceremonia religiosa. Es evidente que
esta mujer no le concede ninguna importancia a la
construccién de la imagen que nos ocupa, su
actitud revela un franco desafio al ideal de mujer
nubil que otras se afanan en conseguir. Este es un
signo, aislado, de que esta imagen, (construida a
partir de la honesta superficie que ofrece el color
blanco) al igual que otras estudiadas por el
psicoanélisis, ha iniciado a presentar las primeras
evidencias de su declinacién.

El amor no entiende de imposibles

En la ciudad de Chihuahua existe un singular
personaje, que sin ser mujer tiene su forma y su
apariencia. Pascualita, un maniqui que exhibe
vestidos de novia desde hace 70 afios en una
afamada tienda, La Popular su fama y su nombre
se deben en buena parte a Pascualita, quien es
conocida no solo en su cuidad y de quien se cuentan
historias que han llegado a ser leyendas, incluso se
dice que muchos que visitan Chihuahua incluyen
en sus paseos la visita al aparador donde
permanece inmovil la novia elegante, es decir,
Pascualita.
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Pascualita . Los
cuidados que requiere
esta novia incluyen
refrigeracion en su
cubiculo y, por lo menos
una vez al afio,
mantenimiento por
parte de especialistas
del Museo de Cera de la
Cd. de México
(Periddico EI Norte, 25
de Oct. de 1999.
Articulo La novia
eterna de Chihuahua ,
de Enrique Lomas.

Este maniqui lleg6 a
Chihuahua un 25 de
marzo de 1930", dia
en que la Iglesia ca-
tolica celebra el dia
de la Encarnacion,
esta fecha dio oca-
sién para que el ma-
niqui se ganara su
primer nombre: Chonita, el asombroso parecido de
la propietaria, Pascuala Esparza con el maniqui
borré casi por completo el nombre que este se habia
ganado para darse a conocer como Pascualita.

1 Jorge Luis Glz. Pifién, El maniqui de la casa de Pascualita,
¢Leyenda o realidad?”, folleto de distribucién gratuita debido
al gran ntimero de personas que solicitan informacion en este

negocio.
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Una de las versiones, que apareci6 publicada en el
periédico" dice que este maniqui es el cadaver
embalsamado de la hija de Pascuala Esparza,
antigua propietaria del negocio, otra versién dice
que esta hija a causa de su mal comportamiento,
recibi6 una maldicién y fue embalsamada, al
parecer la hija murié en circunstancias poco claras,
unos dicen que del corazén otros tantos que murié
de amor. La madre jamas pudo consolarse de esta
pérdida, y dicen que mand6 fabricar un maniqui de
cera a imagen de su hija amada, ella nunca
desminti6 tales versiones, mismas que fueron
publicadas por los periédicos locales, incluso estas
publicaciones eran buscadas afanosamente por
Pascuala Esparza y exhibidas junto al aparador del
famoso maniqui.

Otra version cuenta que fue tanta la admiracién que
este maniqui causaba entre los chihuahuenses que
ésta y la magia de un poderoso gurt que vivié dos
meses en la cuidad le dieron vida. Se dice, ademés,
que por las noches se cambia de traje y ronda la
tienda en busca de otro vestido que lucir. Pascualita,
tiene un eterno enamorado, un hombre que la visita
a diario, que le habla, le lleva flores y le hace
poemas de amor. De este hombre también se dicen
algunas cosas, que es un antiguo novio de ella que
enloqueci6 a causa del inmenso dolor que le oca-

" Enrique Lomas. EI Norte, 25 de octubre de1999. Monterrey,
N.L.
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sioné su muerte, otros dicen que fue solo su
pretendiente, otros tantos dicen que solo es un loco
que en su locura ve en Pascualita a la mujer amada.

Para muchos otros, Pascualita es una santa. El
mismo periédico cita el caso de una mujer que fue
herida de bala por su celoso novio cerca del local,
ella asegura que Pascualita le salvé la vida. La
presencia, constante y fiel de este hombre han
ocasionado un cambio importante, al negocio se le
conoce desde hace varios afios como La novia
elegante y su eterno enamorado . Cambio que
apunta a un intento de incluir en lo simbélico algo
que no ha logrado ese estatuto. La historia de
Pascualita y su eterno enamorado, cierta o no, es la
historia de un amor que no entiende de imposibles.

Esta historia también es siniestra. Un maniqui con
cara, por mas bella que ésta pueda ser, muestra una
imagen pétrea, un gesto congelado, una imagen de
mujer que luce vestida de novia siempre, que solo
deja su traje para exhibir otro y otro més, la tinica
forma en que baja de su pedestal es cuando el
deterioro causado por las luces y el sol ha marchi-
tado su belleza congelada; entonces su destino es el
desecho, o si bien le va, acabar en un aparador de
poca monta. Cuando se compra un vestido de novia
lo Gnico que no se quiere es verse reflejada en una
novia eterna. Un maniqui con cara muestra la ima-
gen de una mujer que se quedé vestida y albo-
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rotada , imagen siniestra para cualquiera que
prepare entusiasmada sus fiestas nupciales.

Los maniquies sin cara permiten que la novia fije su
mirada no en la mirada vacia de unos ojos de cani-
ca, sino en el vestido y sus detalles. Como constata-
cion de esto esta un hecho repetido muchas veces:
cuando se exhiben dos vestidos iguales, uno en un
maniqui con cara y otro en el que no la tiene, la
gente prefiere, casi siempre, sin titubear, aquel que
permite poner la cara propia, lograr la imagen
perfecta .

Un vestido para toda la vida

En ocasiones los preparativos de la boda no conclu-
yen como se espera; razones para interrumpir el
compromiso hay muchas y muy variadas. Tanto la
ceremonia civil como la religiosa incluyen un
tiempo donde el rito puede ser suspendido justo
antes de que la pareja sea unida (en un lazo
indisoluble en el caso de la iglesia). La presencia de
la muerte es una de las razones, sin embargo, en
algunos casos la muerte de la novia no logra
aplazar el acto dando lugar a un rito de salida™.

2 Charles Feredic Worth, disenador inglés establecido en
Paris, Francia, utilizé en 1858 la primer modelo para exhibir
sus disefios, con esto nacié lo que hoy conocemos como el
modelaje de pasarela.

" Marcel Mauss, op. cit.
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En la regién rumana de Transilvania las novias que
mueren antes de casarse se convierten en novias en
sus propios entierros. Segun la tradicién local los
stragoli o almas insatisfechas pueden regresar y
causar molestias a los vivos... Por tal razon cuando
mueren los hombres o las mujeres jovenes se les
organiza una boda simbélica antes de enterrarlos...
Durante la boda-funeral, que se organiza en la
propia casa, la novia rumana es acompanada por su
familia y amigos y por una dama de honor que
viste, para la ocasién, sus mejores galas. Un joven
de la aldea permanece al lado del ataiid y pronun-
cia las promesas de matrimonio en presencia del
sacerdote. Junto a la novia se coloca una mufieca
que simboliza los hijos que nunca tendra™.

En otros lugares la muerte de la novia da ocasién a
un funeral que guarda alguna cercania con el rito
que se observa en Transilvania. Guillermina Sasiga
Madrigal sostuvo un prolongado noviazgo con
Enrique Altamirano Blandén®. Después de veinti-
dos afios de noviazgo y a punto realizar el matri-
monio, aplazado varias veces a consecuencia de la
muerte de familiares muy cercanos, Guillermina
pudo al fin usar su traje de novia... pero solo para
llevéarselo puesto a lo que seria su tltima morada.
En esta ocasién la muerte se la llevé a ella. A cada

“ El Cirlulo de la vida op. cit.

' Publicado en el periédico El Nuevo Diario , Muere la
novia mas antigua del pais 14 de Sep. 1998. Managua,
Nicaragua.
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Novia rumana el dia de su boda-funeral (Tomada de ¢l circulo
de la vida, Ed. Serres, Barcelona, 1991, p-200).

aplazamiento de la boda Guillermina, que era cos-
turera, se confeccionaba un nuevo traje de novia.
Después de guardar el luto correspondiente los pre-
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parativos volvian a organizarse. La hermana de la
novia declar6 que Guillermina no queria dejar a
sus papas y en respuesta a sus consejos por apurar
la boda la novia le objetaba que no estaba tan
apurada . Da la impresion de que esta hermana
tenia una fuerte ascendencia sobre la infortunada
Guillermina; Senovia, un nombre (el de esta herma-
na que se puede leer como sé novia) es recibido por
Guillermina como una orden, la cual sigui6 con una
fidelidad admirable. Guillermina tuvo su funeral
vestida de novia, pero no fue un funeral donde se
incluyera una boda. El acto a realizarse quedé por
hacer, aplazado para siempre. Mientras en Transil-
vania la muerte logra el acceso a la boda, a esta
mujer la muerte la fija, para siempre, en una novia
eterna. Ningtin hombre podra tener acceso a ella, es
por lo tanto una novia inalcanzable, imposible.

Cuando un imprevisto cancela el final del rito, es
posible, en algunos casos construir un rito de salida
que permita, al sujeto o a los que lo acompafiaban
durante la travesia, pasar a otra cosa. El estatuto
que alcanza la novia, ya sea en la boda-funeral o en
su entronizacién como siempre novia, tiene efectos
subjetivos para los deudos, ellos cumplen con la
funcién que les correspondia, consiguen concluir lo
que la muerte interrumpe.

Uno de los efectos que surge cuando este rito se
interrumpe abruptamente se aprecia en parte del
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trabajo del pintor oaxaquefio Rodolfo Morales™. Un
dia, siendo atin un nifio, mientras esperaba a su
madre afuera del mercado de Ocotrldn, Oaxaca vio
pasar una novia, la primera que el veia. La sigui6
llen6 de curiosidad hasta la iglesia donde la
recibirian todos los invitados. Pasado algtn tiempo
empezo el alboroto: jse huyd, pobrecita de mi hija!
La novia no daba crédito a su madre y esper6 a su
prometido, acompafiada de sus invitados, hasta
muy tarde. El novio nunca llegé. Esa noche Rodolfo
Morales tuvo un suefio en el cual vefa a la novia
recostada en un tren en el cual se leia la palabra
segunda . Al dia siguiente la pint6 a 1apiz.

Una buena parte de las pinturas de Morales giran
alrededor de las novias. Segtin Antonio Rodrigez,
critico de arte; las novias de Morales siempre apa-
recen ausentes, distantes, inmersas en la soledad .
El suefio y el dibujo que sigui6 a éste muestran la
desolacion de esta novia vestida, alborotada y
plantada. Una novia a la que se le fue el tren .
Muestra también uno de los efectos en alguien que
la acompaii6 al final de su travesia: un suefio, un
dibujo a lapiz y anos mas adelante su pintura.

** Periodico Palabra, la novias de Morales de Guadalupe
Loaeza, 14 de feb. 2001. Saltillo, Coah.
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EL VELO

Durante muchos afios fue una condicion para las
mujeres entrar a la iglesia con la cabeza cubierta con
un velo. Lentamente su uso fue reemplazado por
una mantilla o por algin discreto adorno de color
blanco en el caso de las nifias hasta que su uso desa-
parecié casi totalmente dejando de ser condicion
para entrar al santo recinto el uso del velo. Junto a
esto la iglesia ha visto toda suerte de novedades, no
obstante se conservan algunos restos de estas fé-
rreas costumbres que se aprecian, con modificacio-
nes, en la celebracion de los sacramentos.

El uso del velo en algunas ceremonias sigue
presente, si bien en el rito del matrimonio su uso no
es generalizado en los tltimos afios ha vuelto para
hacer moda. De los accesorios que componen el
ajuar es el que mas cercania tiene con lo divino;
evoca el manto con que se cubre la Virgen y con el
cual cubre al mismo tiempo el cuerpo del divino
nino.

Lo que se ama en el objeto de amor es algo que esta
mas alla... Ese algo no es nada, esta ahi simbolica-
mente, es el falo en tanto le falta a la mujer... Tras el
velo se dibuja algo que dice que el objeto estd mas
alla 7.

7 J. Lacan. Sem. 4, La relacién de objeto 1956-57 Clase X,
enero 30. Pags. 157, 159 y 164. Paidos. Argentina, 1994.
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El velo, al esconder el rostro, provoca el efecto
sorpresa prolongando los instantes que anteceden
al momento de ver por primera vez (;lnica vez?)
aquello que esta detras del velo: la realizacién de una
imagen. Si este velo se devela antes de tiempo anula
el efecto sorpresa, el encanto se desvanece.

El novio sitiia la falta de su lado, la novia es lo que
esta detrds del velo, aquella que todo lo tiene y
promete darlo sin escatimar gastos, la que promete
colmar la falta. En estos momentos es ella la que es
omnipotente, puede dar cualquier cosa, incluso
aquello que no tiene. Esto la dota de una potencia
falica, en fuente de todas las felicidades, pues
promete la satisfaccion magica de todo cuanto es
posible desear. El velo alcanza aquello que a la
novia y su traje se le presenta como limite; mientras
que el vestido envuelve el cuerpo de la novia
escondiendo lo que tiene y también lo que no tiene, el
velo permite que lo que se encuentra més alld como
falta tienda a realizarse como imagen.

" La fotografia de novios muestra a la pareja en estado

liminal. Los ritos de paso tienen una estructura tripartita, el
primero es la separacion de la vida llevada hasta ese
momento; el segundo, el estado liminal, en que no se es ni una
cosa ni otra y finalmente la reincorporacién a la sociedad bajo
un nuevo estado. El Circulo de la Vida, Rituales del album de la
familia humana. Edicién de David Cohen. Serres Editores.
1991.
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Al final del rito religioso el sacerdote hace la
siguiente indicacién ahora puede besar a la novia .
Esta prenda es la primera, de muchas otras, de las
que se ha de desprender la novia. Llegado el
momento que marca el fin de una serie para dar
inicio a otra serie de actos y rituales para desvestir
el cuerpo de la novia, mismos que se continuaran
en la fiesta y concluyen, se espera que felizmente,
en la noche de bodas.

En muchas de las bodas se acostumbra, antes de

lazar a los contrayentes cubrir la espalda del no-
vio con parte del velo. Este hecho, tan conmovedor,
cobija el cuerpo del amado de doble manera, por
una parte éste queda lazado , enlazado a su mujer,
y al mismo tiempo queda exento de ese lazo, pues
el velo juega esa funcién de interposicién, cubrién-
dolo.

LAS ARRAS

De los elementos simbdlicos que participan en la
ceremonia las arras son las que muestran mas
vivamente el pasaje de ida y vuelta que se efectiia
de lo profano a lo sagrado. Las arras que entregan
los padrinos significan, en el marco del rito
religiosa, la prosperidad asi como el compromiso
contraido para hacer fructificar los bienes
venideros. Este simbolo del llamado a la buena
fortuna toma en el real la forma del agalma; las 13
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moneditas se guardan en un cofre que se coloca
cuidadosamente en una charolita que descansa en
un pequefio cojin blanco, algunos atin agregan a
esta serie una cajita de cristal. El tabu al contacto
mueve a colocar este simbolo en una envoltura que
a su vez envuelve a otra y a otra mas, creando
nuevamente la imagen de un objeto que no ha sido
tocado por otro. Las arras son el dinero que circula
de mano en mano, del padrino al novio y del novio
a su mujer. El caracter material del dinero se
suspende con esta serie de envolturas hasta
alcanzar aislarlo casi por completo consiguiendo si
su caracter sagrado.

El dinero, que por su naturaleza de intercambio es
simbdlico, vuelve a aparecer en la fiesta dotado
nuevamente de su cardcter material . Durante un
baile que se llama del billete , que si bien no se
efecttia en todas las fiestas no por esto deja de tener
importancia. Cuando los musicos lo indican los
invitados pueden pasar a bailar con el novio o la
novia, segun sea el caso y le prenden al vestido un
billete por la pieza concedida . Es sorprendente
que una parte de la ceremonia, donde la pureza da
forma al complicado andamiaje que sostiene la
fiesta, tenga tanta analogia con las fichas que
cobran algunas mujeres por bailar en salones de
mala nota . Este dinero es, segtin dicen los que
cooperan, para contribuir a la felicidad de los no-
vios, segln testimonios de gente que ha participado
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en este baile afirman que se espera el dinero sea
utilizado en la luna de miel .

LAS FOTOS DE NOVIOS

Las imagenes (fotogréficas por ejemplo) capturan
un breve instante de la historia del sujeto, fijan la
imagen de lo que la novia muestra, es al mismo
tiempo el punto limite de lo que fue y lo que sera a
partir de ese momento™, este limite al tiempo que
divide proporciona continuidad a lo que vendra
junto con los azares del matrimonio. Lo que muestra
la imagen fotogréfica permanece inalterado, o mas
precisamente la imagen que se muestra en una
fotografia se muestra después de las alteraciones
que sufri6. Un buen trabajo requiere que el fot6-
grafo estudie a qué rasgos le va a meter mano; si
alarga las pestafias, borra lineas de expresion, agre-
ga carmin a las mejillas o los labios, si adelgaza o no
la figura. Es Otro quien determina la imagen que
quedara para siempre, el fotégrafo es quien indica a
las novias si han de sonreir, bajar la mirada, mover
la cara en cierta direccién para que a la voz de
¢lista? ., la imagen queda capturada por la cdmara
al gusto que quien toma la foto, no de quien posa.

Los efectos del estadio del espejo no se limitan al
momento en que el nifio pequefio asume su imagen.
Esta imagen la acompafaréa durante el tiempo que
tome la travesia de este rito nupcial. Una vez que
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este rito concluye ya no es necesario que el sujeto se
haga acompafiar por esta imagen. La fotografia
guarda esta imagen mientras tanto la novia puede
dedicarse a otras cosas.

Los ritos son lugares de pasaje, después del rito el
sujeto ya no es el mismo; la foto detiene la imagen
en el momento en que este pasaje se lleva a cabo,
detiene el momento en que se modifica la subjetivi-
dad. Este punto es lo que hace relacién con lo que
fue y lo que serd, muestra lo que es y también lo que
no es.

Desde hace pocos afios se ha impuesto en la ciudad
de Guadalajara, Jalisco, una moda (que muestra
algunos elementos del rito de la boda-funeral y del
de las novias de atatid ) Una de las locaciones mas
novedosas de esta ciudad, donde cada fin de
semana algunas novias posan, solas o junto al
novio, mientras el fotégrafo hace su trabajo es un
lugar donde la muerte se concretiza... el Panteén
de Belén . Un pante6n que actualmente esta
cerrado a los muertos y en cambio ha abierto sus
puertas a novias (y quinceaieras) que ilusionadas
posan para lo que mas adelante serd parte de la
construccién de los recuerdos. La imagen de la
novia con el panteén como escenario muestran ese
estado liminal, justo en el momento en que el
cambio subjetivo esta a punto de... producirse.
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DE LA FIESTA

Estas fiestas requieren una de las logisticas maés
aparatosas, preparativos complicados y costosos
que se pagan gracias a la participacion de fa-
miliares, amigos y padrinos. Una fiesta dedicada a
Eros es la oportunidad para que todos y todas se
vistan a la altura de las circunstancias , estrenar es
casi un requisito. Arreglos para las mesas, servi-
lleteros, capelos, flores, globos, botellas adornadas
y una amplia variedad de recuerdos que constatan
la unién de mengana y perengano .

Cada quién, segtin sus posibilidades avienta la
casa por la ventana , desde las bodas de los mas
ricos hasta la de los mas humildes el gasto es
grande y ostentoso.

Una de las principales preocupaciones que organi-
zan la fiesta es la lista de invitados con los inevita-
bles ajustes, recortes e imprevistos que la alargan y
la achican segtin el presupuesto. Movidos por el
deseo de que todo salga bien, los organizadores
realizan un calculo dificil pero no menos importan-
te en el que incluyen a los invitados que aseguran
su asistencia, a los que no se sabe si vendran y a los
invitados de los invitados. Que no falte es la
preocupacién que organiza las cuentas, optando en
una mayoria notable de casos por calcular de mds. El
excedente es parte de la cuenta. Mas vale que sobre
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y no que falte , seria una vergiienza para los
padres, quienes al fin de cuentas son los que invitan
a usted y su apreciable familia a la boda. La falta
organiza la fiesta, del despilfarro se encargan todos.
La abundancia permite mostrar lo que no se tiene, esto
que se muestra hace que el gasto sea ostentoso.

La fiesta constituye el pasaje para que lo que la cere-
monia religiosa habia puesto en el lugar de lo sagra-
do regrese al lugar de lo profano; mientras el traje
envuelve el cuerpo de la novia, la fiesta lo desen-
vuelve. La novia va desprendiéndose de su ajuar al
son de la vibora , un baile tradicional y tipico de
las fiestas nupciales, erético por excelencia en el
cual, las mujeres tomadas de la mano forman una
cadena que al son de la vibora de la mar, desfilan
cadenciosamente para penetrar por debajo del arco
que los novios han formado ya sea con sus propios
brazos o bien, con ayuda del velo. Las principales
participantes de esta danza son... las muchachas ca-
saderas, mismas que anuncian con su participacién
que estan en edad de merecer... jmarido!

Este baile es la puesta en escena del juego falico, la
letra es por demas elocuente: a la vibora, vibora de
la mar, de la mar, por aqui puedes pasar . A cada
vuelta el ritmo se acelera, es visible el aumento de
excitacion conforme se acerca el final de este baile
que indica que ha llegado el momento de aventar el
ramo. Este es uno de los momentos importantes de
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la fiesta, tal vez sea lo que mejor ilustra este
intercambio de dones que circulan en un constante
ir y venir entre los novios y sus invitados. Es el
momento de corresponder a los regalos recibidos; lo
que se devuelve no es igual a lo recibido, lleva un
plus que marca la diferencia, de lo contrario lo que
se recibe a cambio no se considera un regalo.

En algunas bodas se acostumbra que la novia lleve
tres ramos, que son y no son el mismo. Uno de ellos,
elaborado con flores naturales se usa durante la
ceremonia religiosa para ofrecerlo al final en un
acto de devocién a la Virgen; el segundo y mas
vistoso con el cual se sale de la iglesia y se entra al
sal6n se guarda como recuerdo; el tercer ramo, el
de aventar encierra un caracter simboélico privile-
giado pues pone en circulacion los dones que la
novia regresa al finalizar este baile ritual. Dicho
final abre un nuevo circuito de intercambio: una
creencia bastante extendida dice que la afortunada
a quien le caiga el ramo sera la proxima en casarse
con aquel que logre pescar el liguero que avienta
el novio después de quitarselo a su mujer. El ramo
es lo primero que la novia avienta, casi enseguida el
liguero, después se recoge o retira la cauda y mas
tardecito, cuando quedan los invitados de mas
confianza avienta... hasta las zapatillas.

Hacia el final de la fiesta lo blanco ya no es tan
blanco, sin embargo lo que se produce no es un
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dafio imaginario; se trata de la participacion de
todos y todas por bajar a la novia de lo divino a lo
terreno. La imagen cambia notablemente caducan-
do la pureza de la imagen.

Las fiestas dan de que hablar, los esfuerzos para dar
una sefora fiesta estdn dirigidos a contestar uno
de los interrogantes que estan presentes durante los
preparativos: ;Qué dirdn? Se espera que las
atenciones, el lucimiento, la abundancia, la novia y
su traje, den de que hablar. Esto que se habla hace la
funcién de testimonio a partir del cual inician a
correr los rumores mas variados acerca de la boda.
De la fiesta quedan muchas cosas: recuerditos,
botellas adornadas que algunas sefioras llevan
consigo, fotos, algo de pastel pero sobre todo queda
el se dice.

La declinacion de la “honesta superficie”

La construccion de una imagen que refleje ingenui-
dad y pureza ha iniciado a dejar de ser fundante.
Esta manera, vestirse de blanco y toda la cosa ,
que muchas mujeres encuentran para arribar al
matrimonio empieza a dar signos evidentes de su
inminente caducidad.

Cambios lentos en esta imagen se localizan a finales

del siglo XIX, las flores, por ejemplo se apartaron
del color blanco; siguiendo algunas costumbre
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orientales van siendo paulatinamente mas encendi-
das, actualmente los ramos y tocados elaborados
con flores de diversos colores compiten en el gusto
de las novias perdiendo terreno aquellos elabora-
dos solo con flores blancas. De igual manera los
anillos de compromiso que lucen el tradicional
diamante le da paso, poco a poco a las piedras
coloridas como los zafiros, esmeraldas y rubies.

Las nuevas creaciones europeas" introducen desde
la década de los 90’s nuevos disefios que rompen
esquemas y cambian tradiciones presentando
vestidos blancos adornados con flores de llamativos
colores. Actualmente algunas colecciones para el
nuevo milenio proponen, en las principales pasare-
la de Espaiia y Francia, vestidos de novia de colores
variados, rosa tenue, amarillos, azules, purpuras.
En México el color blanco sigue siendo el favorito.
Sin embargo algunas cosas han cambiado: los trajes
de mangas largas y cuellos altos abotonados por la
espalda, caracteristicos de las décadas de los 30°s y
los 40’s han dejado de usarse casi por completo.
Hilos metdalicos en dorado inician a aparecer en
lugar de los bordados de hilo blanco, tirantes de
pedreria plateada dejan al descubierto los hombros
y la espalda, algunas cambian los zapatos de tacon
por cémodos tenis; vestidos sin cauda y novias sin
velo, evidencian cambios importantes en la imagen

¥ Véase la revista Novias de Espaiia Afo 7. Numero 13
Ediciones ADG SA.
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La novia muestra deliberadamente en la pose sus tenis y

calcetas; elementos que dan un toque de actualidad
contrastando el cardcter suntuario del ajuar.
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de pureza, recato y castidad que prevaleci6 desde la
edad media hasta nuestros tiempos.

En 1453 Nicolasa Sanuti publicé un escrito, en
respuesta a un cédigo suntuario impuesto por el
cardenal Bassarién; donde decia, entre otras cosas,
si la moda es una mujer, ello se debe a que a las
mujeres solo se les ha dejado la ropa como medio de
llegar a constituir una persona social *. Muchos
cambios han ocurrido desde entonces. Estos cam-
bios también son observables en la foto de novios,
las poses rigidas de los novios han dado lugar a
poses mas frescas; el juego de miradas, las sonrisas,
la postura de la novia muestran evidentes gestos de
invitacion, a una novia coqueta y sexy.
Dado que el sexo esta al alcance de la mirada *
cada vez es menos comun que la mirada refleje
ingenuidad y pureza . La imagen de una novia
casta, ignorante de los placeres sexuales dejara de
ser la norma, de lo contrario se corre el riesgo de
que esta imagen romantica impida la identificacién
y la asimilacién de ésta como propia, pues presen-
taria una imagen contranatura.

El gasto que implica el traje no es superfluo, solo es
excesivo, ahi donde estd el exceso se localiza la

» En Historia de las Mujeres, Taurus, Madrid, Tomo III.
 Tomada del argumento para el Coloquio Frenesi de lo visible,
elp. México del 24 al 26 de Noviembre del 2000.
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maniobra que realiza, cada una, para mostrar lo que
no se tiene... es decir, una imagen integral, que no
estd fragmentada, que no necesita amalgamas, ima-

gen que para algunas es necesaria pero que en mas
de un caso no suficiente.

El tiempo dira si tanto esfuerzo y a tan alto costo
sirvio para algo...
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GLOSOLALIAS/
CUERPO-SIN-
ORGANOS:
ARTAUD

Josafat Cuevas S.

Yo soy el que conoce los
recovecos de la pérdida

El cuerpo es el cuerpo/

esta solo y no necesita 6rganos/

el cuerpo nunca es un organismo/
los organismos son los enemigos
del cuerpo.

No se trata de quemar las cosas,
sino las representaciones que tene-
mos de las cosas

En el mundo en que estoy no hay

arriba ni abajo: hay la Verdad

que es terriblemente cruel. Es todo.
Antonin Artaud
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a necesaria linealidad del titulo de este

texto, que apunta, como veremos, a una

destruccién del lenguaje por Antonin

Artaud, que se expresara en la invencion
de las glosolalias, seguida por un cambio radical del
estatuto del imaginario: el cuerpo-sin-érganos, no
implica, sin embargo, ningtin género de anteceden-
cia de un momento sobre el otro. Més bien se trata
de un doble y simultineo despliegue de las dos
problematicas anudadas, como una lectura atenta
de los primeros escritos -y cartas, jsiempre cartas!-
permite constatar: En su exacta y rigurosa trama
conforman el singular destino de Antonin Artaud.
Podria incluso plantearse la pregunta de si no es
primero el dolor corporal, ligado con un desarre-
glo muy temprano de su cuerpo, al que va a unirse
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muy pronto una radical e inalienable pregunta acer-
ca del lenguaje y sus propiedades. En todo caso,
ambas cuestiones se irdn desplegando en un tinico
fraseo a lo largo de la vida de Artaud.

Antonin Artaud nace en 1896. A los cinco afos es
atacado por una grave meningitis a la que él mismo
atribuira mas tarde una de las causas principales de
su mal. A los diecinueve afios, por unos dolores
cerebrales , hace su primera estancia en una clinica
de enfermedades mentales cerca de Marsella, su
lugar de nacimiento. Como parte del tratamiento le
prescriben, para sus fuertes dolores, ciertos cal-
mantes preparados a base de opio. Desde entonces
se inicia su temprana adiccion a esta sustancia, que
le acompanara el resto de sus dias. Entre 1918 y
1920 pasa sucesivamente por las clinicas de Saint-
Dizier, Lafoux-les Bains, Divone, Bagnéres-de-
Bigore, Chanet, y finalmente en el manicomio de
Villejuif, al cuidado del Dr. Toulouse, quien poco
después seria nombrado director de Saint-Anne.

En 1921 Artaud se instala en Paris. Seguirdn varios
afos de intensa actividad en el cine y sobre todo, en
el teatro. Participa en varios filmes importantes
(verbigracia Napoleon de Abel Gance y Juana de Arco
de C. T. Dreyer), acttia en mdiltiples obras de teatro,
de las cuales muchos de los guiones los escribe o
adapta él mismo. En 1926 funda el Teatro Alfred
Jarry en el que, junto con Vitrac y Aron, cuestiona la
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concepcién imperante en el teatro de entonces y
propone un teatro que no se dirija s6lo a los senti-
dos de los espectadores sino a toda su existencia .
El afio anterior Artaud se encontraba dirigiendo el
Buré Central de Investigaciones Surrealistas. Un
poco después vendria la ruptura con el surrealismo.

Cuando Antonin Artaud tiene 27 afios envia a la
Nouvelle Revue Francaise algunos poemas para su
publicacién. Después de meses de silencio, Jacques
Riviere, director de esa revista, le responde una
amable misiva, en la que, del modo mas cortés
rechaza la publicaciéon de los poemas, pero mani-
fiesta su interés por conocer al autor. A partir de
este hecho se inicia entre ellos un intercambio epis-
tolar cuya importancia es imposible soslayar. Esta
correspondencia serd publicada en septiembre de
1924 en el ntimero 132 de la revista, y representa
uno de los primeros y méas vividos testimonios de
Artaud acerca de lo que en adelante sera su solitaria
y demoniaca busqueda hasta su muerte. Asi,
escribe: El problema para mi no era saber lo que
alcanzaria a insinuarse en los marcos del lenguaje
escrito, sino en la trama de mi alma en vida '. Para
Artaud estas cartas son una confesiébn y un
descenso a lo més profundo de su ser, por el que
pretende ir hasta el cabo de si mismo .

' A. Artaud, Préambule. O. C., vol. 1, Gallimard, Paris, 1970, p.
11. En adelante las referencias a estas Obras Completas se
consignaran tinicamente por volumen y péagina.
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Varios afios después, en Rodez, dird: Me resigné a
escribir a Jacques Riviere que yo no podia llegar a
ser poeta a causa de una espantosa enfermedad
oculta que no es una enfermedad del cerebro o de la
mente, sino un descuartizamiento interno del ser
que yo soy °. Y de este sufrimiento admirable del ser
es de donde he sacado mis poemas y mis cantos >.
En una carta a Génica Athanasiou, cuando tiene
veinticinco anos, Artaud escribe: He tenido siem-
pre ese desarreglo del espiritu, ese anonadamiento
(écrasement) del cuerpo y del Alma *.

Y en Fragmentos de un diario del infierno dice: El me
habla de narcisismo, y yo le replico que se trata de
mi vida. Tengo el culto no del yo sino de la carne, en
el sentido sensible de la palabra carne”®. Para
Artaud no se trata del yo, de la conciencia, ni de na-
da parecido, sino de la materialidad del cuerpo, de la
carne, por un lado; y por otro, de las palabras mis-
mas, también en su corporeidad, en su materialidad °.

Mas adelante, en el mismo Diario del infierno, que en
realidad es una carta dirigida a André Gaillard,
escribe: Yo soy hombre por mis manos y mis pies,
mi vientre, mi corazén de carne, mi estomago del

*A. Artaud, Cartas desde Rodez 11, Fundamentos, Madrid, 1976,
p. 112.

* Ibidem, p. 104.

*A. Artaud, I, p. 124.

* Ibidem, p. 139. Subrayado mio.

¢ Por eso las cagard también, como se vera después.
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que los nudos me retinen con la putrefaccion de la
vida 7.

Esa enfermedad que lo priva de si mismo, esa
intima pérdida , jugarad un papel capital en su
vida, pues se trata de este ser que la enfermedad
me habia arrebatado *. Ello le hace escribir también
de ese dolor plantado en mi como una cufa , y
cuya consecuencia es una radical y definitiva
separacion de la vida’.

Una consecuencia de ello es una incapacidad
fundamental, estructural, para realizar una de las
operaciones basicas del pensamiento: la de fijarse en
algin lugar, no importa déonde: Yo sufro de una es-
pantosa enfermedad de la mente. Mi pensamiento
me abandona en todos los peldarios. Desde el hecho
simple del pensamiento hasta el hecho exterior de
su materializacion en palabras. Palabras, formas de
frases, direcciones interiores del pensamiento, rea-
cciones simples de la mente, yo estoy en constante
bisqueda de mi ser intelectual. Asi pues, cuando
puedo agarrar una forma, por imperfecta que sea, la
fijo, temeroso de perder todo el pensamiento .

7 P. 140. Artaud morira, varios ahos después, de un cancer
intestinal.

*A. Artaud, I, p. 136.

* Yo estoy definitivamente al lado de la vida .1, 137.

" A. Artaud, Correspondencia con Jacques Riviére .1, p. 30.

iy
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Surgira de ello una necesidad ineluctable de fijar
esas formas y pensamientos en algin lugar y de
algtin modo. Pero esta cuestion de fijar el pensa-
miento no tiene para él nada que ver con la
produccion de escritos o poemas. No se trata de
literatura, se trata mas bien de un intento deses-
perado por acortar esa distancia que lo separa de la
vida; por eso escribe: Ahi donde otros proponen
obras yo no pretendo otra cosa que mostrar mi
espiritu "; y en El pesa-nervios dice: Eso que habéis
tomado por mis obras no eran mas que los desechos
de mi mismo .

Es en este mismo escrito donde dice que toda la
escritura es una cochinada , y también que las
gentes que salen de lo vago para ensayar precisar lo
que sea que pase por su pensamiento sSon unos
puercos . Veremos méas adelante una de las razones
profundas por las que Artaud busca a toda costa
fijar su pensamiento, que no es lo mismo que preci-
sarlo . Veremos también que una de sus preguntas
mas acuciantes tiene que ver con el problema del
lenguaje y del sentido. Desde el inicio se percata
que una de las trabas més importantes para lograr
otro modo de percibir y de pensar, que lastran (y
castran) de manera omnipresente a la cultura mo-
derna, es la forma en que el lenguaje, cargado de un
exceso de sentido, nos impide ver los hechos, las

" A. Artaud, EI ombligo de los limbos. 1, p. 61.
2 Op. cit., p. 114.
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cosas de la vida: Todos aquellos que son amos de
su lengua, todos aquellos para los que las palabras
tienen un sentido... son unos puercos .

A proposito de lo que Artaud ha escrito en El teatro
y su doble, envia a Jean Paulhan una carta en la que
le dice que de lo que se trata es de sustituir el
lenguaje hablado por un lenguaje de naturaleza
diferente con posibilidades expresivas equivalentes
a las del lenguaje verbal, pero nacidas en una fuente
mucho més profunda, més alejada del pensamiento.
Falta descubrir atun la gramdtica de ese nuevo
lenguaje. El ademan es su materia y su cabeza y, si
se quiere, su alfa y omega ". Resulta casi imposible
seleccionar pasajes de esta y otras cartas que Artaud
escribe para explicitar atn mas lo que €l pretende
con su concepcion del teatro; a tal grado hay que
leerlas integramente, como por otro lado fodos sus
escritos, que para nada conforman una obra . Los
escritos de Artaud son jirones, desechos por los que
podemos apenas entrever la enormidad y desmesu-
ra de su designio vital.

1 A, Artaud, El teatro y su doble. Ed. Hermes, México, 1992, p.
124, subrayado mio.

“ Gracias a lo que con toda justicia puede llamarse un
profundo acto de amor, Paule Thévenin dedicé su vida a
editar sus escritos: XXVIIT volimenes en Gallimard. Se trata
de una edicién en la que el cuidado, el rigor y la belleza no se
excluyen reciprocamente.
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En la misma carta dice que las palabras no quieren
decirlo todo, y ... por su naturaleza y por su
definido caracter, fijado de una vez para siempre,
detienen y paralizan el pensamiento, en lugar de
permitir y favorecer su desarrollo. Y por desarrollo
entiendo verdaderas cualidades concretas, exten-
sas, puesto que estamos en un mundo concreto y
extenso. El lenguaje del teatro apunta pues a
encerrar y utilizar la extension, es decir espacio, y
utilizdndola asi a hacerla hablar. Tomo los objetos,
las cosas de la extensién, como imdagenes, como
palabras, uniéndolas y haciendo que se respondan
unas a otras de acuerdo con las leyes del simbolismo
y de las analogias vivientes. Leyes eternas que son las
de toda poesta . El quiere fijar, pero de otro modo
que no implique esa inmovilidad mortificante, el
pensamiento, su pensamiento, que para €l no esta
hecho del lenguaje gramatical. Sus glosolalias seran
uno de los soportes de esa operacién, aunque no el
Gnico, como veremos.

Mas adelante dice Artaud: Trato de devolver al
lenguaje de la palabra su antigua eficacia magica,
su esencial poder de encantamiento, pues sus mis-
teriosas posibilidades han sido olvidadas. Cuando
hablo de que no representaré piezas escritas, quiero
decir que no representaré piezas basadas en la escritura
y en la palabra . Es por eso que en mis espectacu-
los habra una parte fisica preponderante, que no

s [bidem, p. 126, subrayado mio.
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podria fijarse ni escribirse en el lenguaje habitual de las
palabras; y que asimismo la parte hablada y escrita
sera hablada y escrita en un sentido nuevo *.

Encontramos aqui expresada, como en un manifies-
to, la critica de Artaud a la preponderancia, la
primacia, de la palabra. Y eso se expresa en su
proposiciéon de que el director de la puesta en
escena no es un inerte instrumento del autor, que
simplemente debe preocuparse por representar, lo
mas fielmente posible, la trama de hechos -general-
mente subjetivos- que éste describe, aunque lo haga
de manera sublime y con los temas tan grandemen-
te humanos” como se quiera. No. Para Artaud el
director de la mise en scéne es un Demiurgo, un
auténtico creador que, echando mano de los maés
diversos medios fisicos del gesto, del ademan de los
actores, asi como de los medios objetivos de la luz,
del espacio, del color, de la musica (tanto de las
palabras como de los instrumentos), logra crear
Mitos, tal es el verdadero objeto del teatro (...) que
nos libere a nosotros, en un mito donde hayamos
sacrificado nuestra pequefia individualidad huma-
na . Elteatro ha de serigual a la vida (su doble).

Un poco después, en la misma carta, vuelve a
cuestionar que el teatro occidental s6lo admite co-

' Ibidem.
7 O pequenos, da igual.
" Ibidem, p. 132.
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mo lenguaje al lenguaje articulado gramatical-
mente, es decir al lenguaje de la palabra hablada y
escrita, en el cual la palabra se ha osificado, ...los
vocablos, todos los vocablos, se han helado y
envarado en su propia significacién ; es por eso que
esas palabras inertes s6lo pueden detener el
pensamiento, acabarlo.

Y mds adelante denuncia que al teatro occidental
Se le(s) escapa todo cuanto se refiere a la enuncia-
cion particular de una palabra y a la vibracién que
puede alcanzar en el espacio ; es en esta linea de
argumentacion que Artaud se refiere al teatro
oriental, para el cual en la palabra el sentido claro
no lo es todo; hay también una muisica de la palabra,
que habla directamente al inconsciente. Y asi es
como en el teatro oriental no hay un lenguaje habla-
do sino un lenguaje de gestos, actitudes, signos ( ...)
en Oriente este lenguaje de signos se valora més
que el otro, atribuyéndosele poderes magicos
inmediatos ".

Es por eso que en el teatro concebido por Artaud, es
preciso que se vuelva brevemente a las fuentes
respiratorias, plasticas, activas del lenguaje, que se
relacionen las palabras con los movimientos fisicos
que las han originado, que el aspecto logico y
discursivo de la palabra desaparezca ante su
aspecto fisico y afectivo, es decir que las palabras

" Ibidem, p. 135, subrayado mio.
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sean oidas como elementos sonoros y no por lo que
gramaticalmente quieren expresar, que se la_s
perciba como movimientos, y que esos mismos movi-
mientos se asimilen a otros movimientos directos,
simples, comunes a todas las circunstancias de la

Vida Eil-

En El teatro y su doble plantea, apoyandose en diver-
sas referencias, desde el teatro oriental al lenguaje
de los suefos, la imperiosa necesidad de un nuevo
lenguaje, un lenguaje de signos, de gestos corpora-
les ligados con los movimientos fisicos de la escena:
la luz, el sonido, los gritos, la musica. Este nuevo
lenguaje del teatro implica, para realizarse, una des-
truccién de su lenguaje habitual, gramatical, ancla-
do en el privilegio otorgado a la palabra escritsft.
Para €l, este nuevo teatro debe romper con este pri-
vilegio; ya no puede tratarse de representar sobr(? la
escena, una obra que ha sido escrita siguiendo cier-
tas reglas de composicién, por magistral que sea®.

El maestro de escena ya no debe estar supeditado al
texto del autor. Como un auténtico Demiurgo, pue-

* Ibidem, pp. 135-136.

' Es en esta perspectiva que Foucault relaciona a Freud con
Artaud, uno de cuyos principales designios fue acabar de una
vez por todas con la representacion: Freud y Artaud. se
ignoran y resuenan entre si. La filosofia de la rfzpresenmadn,
del original, de la primera vez, de la semejanza, de la
imitacion, de la fidelidad, se disipa . Foucault, M. Theatrum
Philosophicum. Cuadernos Anagrama, Barcelona, 1981, p.15,
subrayado mio.
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de echar mano de los recursos citados antes, en sus
mutuas relaciones espaciales.

Pero la bisqueda de este nuevo lenguaje no se
circunscribe para Artaud al lenguaje del teatro. A
pesar de haber marcado de modo contundente al
teatro contemporaneo, después de algunos fracasos
para poner en escena algunas piezas de este teatro
de la Crueldad, Artaud prosigue su btsqueda de
otro lenguaje no gramatical, no semantico.

Es decir que la btisqueda de un lenguaje originario,
que no implique repeticion, representacion de otra
Cosa, sino que sea una presentacion en acto de la cosa
misma de que se trata, no se circunscribe en Artaud
solamente al &mbito del teatro.

Y por eso Artaud abandona el teatro, que ha sido un
teatro de representacion, proponiendo y poniendo en
acto un teatro imposible: el teatro de la Crueldad. Un
teatro de lo tnico e irrepetible, un teatro de no-
representacion.

Ese teatro imposible lo lleva a cabo en cada gesto, en
cada ademdin de su vida cotidiana. Artaud busca que
cada uno de esos gestos, ademanes, sea un acto
poético, que para él es lo mismo que decir teatral. Por
eso, lo que habia expresado en los ensayos del Teatro
y su doble, ahora sera efectuado: cuando Artaud
escribe-dibuja, canta sus glosolalias, sus silabas in-

107



artefacto

ventadas .Su mano, su cuerpo todo (siempre dibuja-
ba y escribia de pie), su voz y aliento, son elementos
indisolubles de la inica y esencial misica de la poe-
sia real producida para ser vista, oida, sufrida, vivida.

El la realizaba en ese eterno acto de creacién, tnico
e irrepetible, atin al precio de su razén y de su vida
misma

to feta

a to tafura

ta fotura

e fai ton trumeau

to n feta

e festa praline

to butine

y peed las palabras

ta rumi

to kumi
torchati sibiche

Un momento significativo de esta busqueda es
cuando, interno en Rodez, hace una traduccién del
capitulo de Humpty Dumty, de Alicia a través del
espejo escrito por Lewis Carroll. Numerosas cartas y
fragmentos de esa época nos hacen saber de su pro-
fundo interés en las palabras-valija y sus posibilida-
des polisémicas.
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Pero bien pronto también se percata de que el texto
de Carroll no deja de ser, con todo su ingenio, un
mero ejercicio de un abusivo que ha querido pacer
intelectualmente, repuesto por una comida bien
servida, paciendo del dolor del otro #, y de que su
propia btsqueda tiene un cardcter mucho mas
fundamental, mucho maés radical, pues se puede
inventar su lengua y hacer hablar la lengua pura
con un sentido fuera de la gramatica, pero es
necesario que ese sentido sea valido en si, es decir
que provenga del ansia (d'affre) *.

Es desde Rodez también que habia escrito a Rene de
Solier y, a propésito de su batalla contra la
ineptitud del espiritu tan mal creado por Dios en
donde reina efectivamente el Ego que se cree por
razon sensato, provisto de un sentido y entrando
siempre en €l, mientras que es el mas estipido de
todos por perderse en este hediondo corredor del
sentido, cuando las cosas no lo han tenido. Significa
que yo he sido tratado de insensato un dia, hace
ocho afios, porque pienso que las cosas no tienen
sentido *.

Todos sus escritos de esta época, asi como sus
cartas, que son cientos, son un testimonio vivo de
esa btsqueda de otro lenguaje, que es, a su vez, otro

2 A. Artaud, IX, 170.
? Ibidem.
* Ibidem, p. 82, subrayado mio.
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modo de pensar: Yo intentaba volver a encontrar
una forma de pensar abolida *.

Y a otro destinatario, a proposito de su mitologia
personal de que tenia tres hijas, le escribe que esta
historia del otro mundo es la mia, Jean Paulhan,
porque si he vivido la vida de un escritor francés
estoy inventando otra lengua, pero para aplicarla
tengo que ser libre *.

Cito a continuaciéon unos cuantos fragmentos de sus
cartas, en los que Artaud intenta desesperadamente
hacerse escuchar en esta su solitaria y denodada
lucha contra el lenguaje:

La mayor parte de mis libros y de mis poemas
estan dedicados a decir que yo no podia decir nada
ni escribir nada y a sefialar mi repugnancia ¥.

Hasta donde he llegado con el verbo, el lenguaje y
las palabras, porque en esas cartas (desde Rodez)
he ensayado nuevas formas de escribir *.

Literalmente ignoro lo que pueden valer esas
cartas y creo que desde el punto de vista de estilo de
gran escritor no valen absolutamente nada, porque
en ellas he querido zarandear todo el lenguaje, pero

 Ibidem, p. 121.

* A. Artaud, Cartas desde Rodez 11, op. cit., p. 98.
¥ Ibidem, p. 124.

* Ibidem, pp. 147-148.
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creo que, desde el punto de vista humanidad del
lenguaje, se puede percibir en ellas algo més que en
todos mis libros *.

Una terrible lucha con el lenguaje. Creo que ac-
tualmente, cuando se ve lo que se escribe y lo que se
dice y lo que se dice y lo que me dicen y lo que se
hace, son las mismas fuentes del lenguaje las que es-
tdn heridas. ;Hay que transplantarlas o curarlas? *.

El dolor del motin del yo en el alma y del alma en
todo el cuerpo, he aqui en lo que basar una revolu-
cion capital que no escribe sino para quemar los libros
con hierro candente y no habla sino para aniquilar el
lenguaje ™.

Y me he preguntado si las palabras serian capaces
de decir todo lo que yo queria hacerles decir (... )
So6lo Dios en alguna parte alld donde los seres no
tienen acceso pudo inventar las silabas perfectas,
‘inventar’, quiero decir hacer que esas silabas
emanen del infinito ( ...) Lo que queda del infinito
en el lenguaje no es més que un recuerdo del Verbo
de Dios que algunos grandes misticos y rarisimos
grandes poetas captaron .

* Ibidem, p. 150.

* Ibidem, pp. 227-228.

" A. Artaud, Cartas desde Rodez IlI, op. cit., p. 168, subrayado
mio.

* A. Artaud, Cartas desde Rodez 1, op. cit., p. 81.
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Los gestos como los que aqui me reprocha (... ) y
que me sirven a mi para orar a Dios, estaban en la
base de la dramaturgia expuesta en la escena por
Antonin Artaud vy si el hecho de entregarme a ellos
constituye una enfermedad en mi, entonces An-
tonin Artaud fué siempre un enfermo porque sus
puestas en escena no se componian sino de eso *.

Todo lo que Artaud escribe en sus cientos de cua-
dernos, en sus cartas, en sus ensayos, no es sino el
testimonio vivo de esa bisqueda demoniaca de un
lenguaje imposible en tanto que niega su esencia
misma, que es la de representar. El designio de
Artaud es el de destruir ese lenguaje de repeticién,
para inventar asi, cada vez, un lenguaje original y
originario, que se funda a si mismo en cada acto de
proferencia, de escritura®, en cada silaba inventada
por él, en cada glosolalia.

(Es este designio de Artaud imposible? ;Puede
existir un lenguaje que se funda cada vez a si
mismo, en si mismo?

* A. Artaud, Cartas desde Rodez 111, op cit., p. 61. Este fragmento
tiene que ver con un momento de conversion a la religion
catdlica, tinico en su vida. Durara s6lo unos meses. Cfr. infra,
n. 49.

* El sujeto de ambas operaciones no necesariamente es el
mismo. En los tltimos tiempos Artaud proferia sus glososlalias
y Paule Thévenin las escribia.
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En todo caso es un designio desmesurado... pero,
(podria ser de otro modo? El mismo lo reconoce con
su lucidez que nunca le abandona: Pero ahora ya
basta. Ya no soporto mas este eterno debate conmigo
mismo *.

Y este designio marcado del exceso de imposible es el
de acabar con la esencia, con la funcién misma del
lenguaje, que es la de comunicar®. Es s6lo esto lo que
hace que, desde la orilla del hediondo corredor del
sentido , no sélo se hable de la locura” Artaud, sino
que se haya actuado, lo que llevé a su internamiento
en diversos asilos de alienados, durante un periodo
de nueve afios.

El designio de Artaud es destruir el lenguaje y el
pensamiento mismo, hecho de representaciones,
imdgenes, y cuya argamasa es el sentido, para llegar a
una nueva lengua, original y originaria, que no esté
prendida y enredada irremisiblemente en el sentido.
Es por eso que, como un Demiurgo, inventard su
propio lenguaje: las glosolalias, series de silabas
encadenadas no por su valor gramatical, seméantico,
sino por sus resonancias fonéticas.

* A. Artaud, Cartas desde Rodez I, Fundamentos, Madrid, 1985,
p- 155.

* Funcién siempre fallida, cosa cuya constatacion es el drama
permanente de Artaud, y que le impulsa a construir ese otro
lenguaje.

113



artefacto

114

Glosalalias/cuerpo-sin-drganos: Artaud

Se comprende entonces que los demés no pudiesen
escuchar ese lenguaje, su lenguaje. El mismo
Artaud dice: Todo lenguaje verdadero es incom-
prensible 7. Es este hecho y sélo éste el que nos
permitiria aislar, al margen de cualquier discurso
psicopatolégico, médico o psiquiatrico, la locura
Artaud.

La aniquilacién del lenguaje es la aniquilacién del
mismo Artaud, su locura: Siaqui también me van a
considerar un enfermo porque no me comprenden, no
valia la pena venir a Rodez *. Es desde aqui, y s6lo
desde aqui, que pueden y deben ser recibidos sus
poemas-dibujos- retratos, sus ensalmos y glosolalias
realizados al mismo tiempo que su mano golpeaba
ritmicamente con un cuchillo, con un martillo, so-
bre un tronco-altar de madera, horadandolo como
al mismo papel que ademas ardia literalmente, al
mismo ritmo que su ser *.

0 zarar

e fantu zarida
a zarida

e fantu fizar

7 A. Artaud, Van Gogh... op. cit., p. 54.

* A. Artaud, Cartas desde Rodez 11, op. cit., p. 15.

* Hay que asomarse a los escritos-dibujos de Artaud para ver
el papel mismo, en su materialidad, quemado, rasgado,
horadado, manchado. Cfr. Artaud, A. Dessins et portraits.
Gallimard, Munich, 1986.
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En una carta al Doctor Ferdiere, Artaud le escribe:

Las frases que he anotado en el dibujo que le he
dado las he buscado silaba por silaba trabajando en
voz alta, para ver si encontraba las sonoridades
verbales capaces de contribuir a la comprension de
aquel que mirase mi dibujo... si los sonidos de las
palabras que yo habia inventado* concordaban con el
movimiento general del dibujo (..) Este tipo de
trabajo en mi esta siempre ligado a un dibujo que yo
hago o a un poema que escribo y que no lo hago
fuera de un trabajo preciso y determinado *.

Esa es pues su tnica bisqueda, ya sea en el (su)
teatro de la Crueldad, o en sus escritos-dibujos-
poemas-glosolalias.

Es necesario insistir en que esta biisqueda no puede
enfocarse al margen de las vicisitudes de su cuerpo
sufriente. Pero veremos ahora que, ademds de esa
cuarteadura de su cuerpo y de su ser, también estd

“ He aqui una distincioén esencial con respecto al sentido que
el término glosolalia tuvo en la psiquiatria del siglo XXI. Para
ésta, era un sintoma impuesto, al modo de un automatismo
mental (Clérambault). Era un sintoma, un signo de alienacién
mental. En cambio, en Artaud es producto de una invencidn,
singular; es la materia de ese lenguaje auténtico ,
verdadero , incomprensible , construido en el momento, y
destinado tnicamente a él. De ahi que se sostenga no del
sentido, de la representacion, sino del sonido. Antonin Artaud
no stfre esas glososolalias, las inventa activamente.
" A. Artaud, Cartas desde Rodez 111, Fundamentos, Madrid,
1980, pp. 120-121. En sus cartas, Artaud se explica a si misnio
para otro.
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presente siempre ese otro polo de que venimos ha-
blando: su insistente pregunta acerca de las palabras
y el lenguaje.

Es asi que en la tercera carta de matrimonio, cuya pri-
mera destinataria es su novia Génica Athanasiou, dice
que no hay nada en lo que hace a mi persona, que no
sea producido por la existencia de un mal anterior a mi
mismo ... que no viene tinicamente de la enfermedad “.
Este el mal anterior tiene que ver con un hurto, un robo
de las palabras, de sus palabras. E1 29 de enero de 1924
le escribe a Jacques Riviére que hay algo furtivo que
me arrebata las palabras que he encontrado *®.

Lo que Antonin Artaud constata muy pronto, como
después hara Lacan en otro territorio, es que el Otro
es el detentador de esas palabras*. Esas palabras
provienen del Otro. Sus palabras, una vez proferi-
das, le son arrebatadas, sustraidas por el Otro®.

Es este lugar del Otro el que Artaud interroga per-
manentemente. Ese Otro que le roba, le sustrae,
subrepticiamente, las palabras, sus* palabras. De ahi
la necesidad ineluctable de fijarlas.

21,129,

“ A. Artaud, Correspondencia con Jacques Riviére, op. cit., p. 36.
“ Lacan define al Otro como el lugar del significante: tesoro y
basurero a la vez.

“Cfr. . Derrida, La parole soufflée . L'écriture et la différence,
Seuil,Paris, 1967.

* La misma ambigiiedad de este sus (;de quién?) localiza el
limite de la cuestién.
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Y es la escritura, para Artaud, el modo de fijarlas, de
fijarlas en el cuerpo. Pero Artaud constata que el
cuerpo, su cuerpo, es un cuerpo herido por el sim-
bolo”. Es por eso que, al inventar otro lenguaje, su
lenguaje, el lenguaje Artaud, hecho de sonidos, de
fonemas que no representan nada, un lenguaje que
se niega a si mismo, en el mismo movimiento el
cuerpo, su cuerpo, también se vacia de sentido, de
simbolos; no estd mds representado. Unicamente esta,
y funciona: caga, come, duerme, eructa, eyacula,
llora, gesticula, respira, expira...

Asi como su lenguaje glosoldlico no remite a ninguna
cosa externa, a ningun referente, sino que se sostie-
ne en si mismo y de si mismo, en el acto mismo de
su proferencia, del mismo modo el cuerpo, vaciado
de significacién, de representacion, es un cuerpo de
real puro, sin simbolos anquilosados, es el cuerpo-
sin- 0rganos.

Su desmesurado designio sera entonces vivir en y
por un lenguaje que no sea el lenguaje del Otro, sea
en la escena que sea, sino en y por un lenguaje
Artaud. El no escribe en francés , aunque parezca
que habla esa lengua. Escribe en ese lenguaje del
cuerpo, del sonido, del gesto.

Artaud hace mierda el simb6lico. Aniquila el lengua-
je mismo en lo que se sostiene, en su fundamento.

¥ Cfr. infra.
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Construye entonces un lenguaje que no se soporta
de la representacion.

Pero esa aniquilacion del simbélico no deja de
afectar al imaginario, hasta el grado de hacerlo pre-
cisamente otro modo del imaginario®. Este otro modo
del imaginario es justamente el cuerpo-sin-érganos.

El destruye el lenguaje del Otro, y por eso el Otro lo
perseguira siempre, robandole las palabras, sus
palabras. Artaud fabricara entonces, inventard otro
lenguaje, su lenguaje. Un lenguaje no metaférico, de
no-representacion, sino un lenguaje metonimico, un
lenguaje del cuerpo. Pero como ese es precisamente
el tnico lenguaje, el del Otro, que se inscribe en el
cuerpo, Artaud inventara como demiurgo, como
Otro®, un nuevo lenguaje correlativo de un cuerpo-
sin-0rganos.

Precisemos un doble movimiento, pendular:
Artaud constata muy pronto que no hay garantia
(de verdad, ni de nada) del Otro®. Esta falta de ga-
rantia es sufrida por €l bajo la forma de una perse-
cucion. El Otro le sustrae furtivamente las palabras,
no bien pronunciadas. A este robo de las palabras
va a ligarse también un robo de ciertos productos

* Para Lacan es el imaginario el que da consistencia al cuerpo, no
el real, como pudiera creerse apresuradamente.

* Es con relacion a este punto que podria abordarse lo que
bien puede calificarse de misticismo en Artaud.

* En la ambigiiedad del genitivo subjetivo y objetivo.
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de su cuerpo; le escribira al Dr. Latremoliere que se
mantiene encerrado a un hombre en un Asilo de
Alienados con el tnico fin de alimentarse sobre él
mismo de sus humores seminales y sus excremen-
tos *. Y a Jean Paulhan le dice, el 10 de septiembre
de 1945 que, si el mundo continta es a causa de
mis pérdidas de tuétanos y de esperma ™.

Para defenderse de este acoso del Otro, Artaud se
inventara ese lenguaje propio, que ya no le sera mas
expoliado; y al mismo tiempo, como hemos dicho,
construira un cuerpo vacio y vaciado de representa-
ciones, el cuerpo-sin-érganos. Es en la medida que
canta sus glosolalias y que construye este cuerpo,
que escapa de la persecucion. Por ello le escribe al
Dr. G. Frediere que todo poema es una libera-
cién . Pero no es éste un movimiento tunico, al
modo de una iluminacién ; la amenaza es perma-
nente, y por ello también constante la buisqueda in-
cansable de ese nuevo cuerpo y lenguaje, conse-
cuencia del anonadamiento del lenguaje comun.

Esta destruccion, esta aniquilacién en la que el sim-
bélico y el real devienen equivalentes™, se manifies-
ta también en el hecho de que Artaud muera y re-
nazca varias veces. Una de esas muertes se produjo

st A. Artaud, Cartas desde Rodez 1, op. cit., pp. 21-22.

22 A, Artaud, Cartas desde Rodez 11, op. cit., p. 94.

s Artaud, A. Cartas desde Rodez 1, op. cit., p. 25.

 El lenguaje mismo hecho mierda, resto, objeto 4, constata
esta operacién imposible.

120

Glosalalias/cuerpo-sin-drganos: Artaud

por el cuchillo que le parti6 la columna vertebral, y
otra por los electrochoques que sufri6 durante sus
sucesivos internamientos; es entonces cuando deja

de ser Artaud y renace Antonin Nalpas™: “Antonin
Artaud murié en Ville-Evrard en agosto de 1939,
muerto de pena y de dolor, muerto por haber
llevado los pecados de todos los hombres *.

Una radical consecuencia de ello es que para
Artaud ya no hay deuda simbdlica, no hay culpa
(no hay edipo, no hay metéfora, ni paterna ni
materna). No hay mas lenguaje metaférico:

Yo, Antonin Artaud, soy mi hijo, mi padre,
mi madre, y yo 7.

Lo que hay es un lenguaje de la metonimia del
cuerpo. Se trata del resto del cuerpo (el objeto a, la
mierda, el semen, el lenguaje...). Es aqui que se

% Cfr. Lettres écrites de Rodez, vol. X. Las cartas escritas desde
el 12 de febrero hasta el 19 de agosto de 1943 estan firmadas
Antonin Nalpas. Este es el apellido de su familia materna. En
este periodo Artaud tiene una especie de conversion
religiosa, en la que reniega de sus blasfemias anteriores. El
17 de septiembre marca un renacimiento ; volvera a firmar
sus cartas Antonin Artaud , y se cuestionara profundamente
ese pasaje por la religion de sus padres. No volvera a
abandonar esta posicion hasta su muerte. En rigor , puede
decirse que este es uno de los escasos momentos delirantes
en Artaud, cuando abraza la religién cristiana. Es un punto
que mereceria por si mismo un estudio aparte.

* Cartas desde Rodez 111. op. cit., p. 20.

¥ A. Antonin, Ci-git, XII, p. 11.
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ubica todo el costado excremencial, fluidico, de los
escritos de Artaud: “Todo lo que huele a mierda
huele a ser *.

Me pregunto si incluso conviene hablar de
metonimia del cuerpo, si no se trata de una mas
radical, insoportable apuesta de Antonin Artaud: la
de un cuerpo de real puro. El tnico limite a esta
cuestion, me parece, es que Artaud no guardaba
silencio, escribia, escribia todo, y tal vez es ahi, y
s6lo ahi, que podemos hablar de metonimia: En una
relaciéon imposible con el cuerpo, pero sostenida por
la constatacion de que las palabras son cuerpos y de
que el cuerpo puede y de hecho se sostiene mas alla
y més acé de la escalada metaférica de las palabras
y los pensamientos, que siempre han sido
expoliados y usufructuados por el Otro. Artaud
dijo: Mientras me sienta perseguido por un doble
o un espectro, eso sera sefal de que soy .

Artaud aniquila el francés, su lengua materna: la
destruye, buscando otra lengua, su lengua, la
lengua Artaud, pues si yo hablara mi lengua en
lugar de hablar francés (...) todo eso se detendria, el
francés es la causa de la locura y la matanza
universales *.

% A. Artaud, La bisqueda de la fecalidad , en Van Gogh el
suicidado de la sociedad y Para acabar de una vez con el juicio de
Dios, Fundamentos, Madrid, 1999, pp. 81 y ss.

* A. Artaud, XVIII, p. 291.
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Antonin Artaud constata que nuestro cuerpo
humano es tal por la incidencia del lenguaje sobre
su superficie; no es otra cosa lo que Freud concibe
como cuerpo libidinal y Lacan como la marca
significante en el cuerpo: sus fragmentos, bordes y
orificios como lugares de inscripcién.

Aniquilar el lenguaje implica, por eso mismo, otro
modo del cuerpo, un cuerpo radicalmente distinto
de ese cuerpo simbolizado por y en el cual vamos
por el mundo: es asi que en Artaud se da el cuerpo-
sin-6rganos: un cuerpo no mds representado, sin
ningtn residuo de simbolos muertos: un cuerpo
que caga, que come, que coge, que muerde, que
eyacula, que respira, que suda, que se quiebra, rasga,
trasfigura..., pues el fuego que ardia dentro de mi
necesitaba muy otras corporizaciones. Pero coémo
conmover a lo real *. Un poco antes habia escrito:

“Nunca he buscado sino lo real *.

Artaud no se arredra ante ese real, que es una marca
de lo imposible; es asi que inventa las glosolalias, y
cuando éstas, en el instante mismo de ser pronun-
ciadas, corren el riesgo de petrificarse y anquilsarse,
Artaud toma su lapiz y dibuja, dibuja ... pero esos
dibujos de ningtin modo tampoco son una (s)obra;
son de nuevo, tan s6lo un ademan, como aquellos
tristes y solitarios ademanes que Artaud loco

* Ibidem, p. 169, subrayado mio.
“ Ibidem, p. 119.
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hacfa con su mano para ahuyentar los maleficios,
que por supuesto son reales y amenazan al mundo.
El veia esos maleficios e intentaba, por su sacrificio,
en vano, salvarnos de ellos.

Todos sus escritos no son sino un testimonio
desgarrado de ello. Por eso es preciso leer a Antonin
Artaud.

Interno en Rodez, Artaud cuestiona que le acusen
de hacer magia y estar enfermo cuando me veian
rebuscar en mi cuerpo con mi boca, mi pensamiento
y mi mano las acciones internas del aliento:

kalam nimkopf polipta
polipta akaripta

Es por eso que al al acto de imposible escritura de
Antonin Artaud no hay otro modo de soportarlo
que con un reacto de lectura literal. Toda
interpretacion, de la ralea que sea, hace perder el
hueso de real por ella expresada:

ratara ratara ratara
atara tatara rana

otara otara katara
otara ratara kana

2 A. Artaud, Cartas desde Rodez I, Fundamentos, Madrid, 1976,
p. 11 3.
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ortura ortura konara
kokona kokona koma

kurbura kurbura kurbura
kurbata kurbata keyna

pesti anti pestantum putara
pesti anti pestantum putra

México, D.E, septiembre de 2001.

125



artefacto

CARTA A ANTONIN ARTAUD

Josafat Cuevas S.

Estimado Artaud, (alias Nanaqui, alias Antonin
Nalpas, alias Le Momo):

Le escribo esta carta a Usted, que no hizo otra cosa
que escribir cartas en su vida. Perdone mi atrevi-
miento, pero al menos me dirijo a Usted de esta
forma, tinica que soportaba: a Usted no podia tu-
tearsele; con eso Usted condenaba con su repudio uno
de los demonios de su época, que es también la
nuestra; me refiero al demonio de la HOMOGENEI-
DAD. Esta época de mierda todo lo homogeiniza,
todo lo hace equivalente: es decir, nada vale nada.

Usted, Antonin Artaud, veia eso, sufria eso, y al
menos en el trato exigia esa distancia; tnica que
permite protegerse de esa gran verdad de que donde
hay confianza, hasta ASCO da .

Usted lo sabia, Artaud, y su vida toda fue un riguroso
ejercicio de la distancia: nuestros pobres y castrados
contemporaneos no son capaces de percibir eso y, una
de dos, o se retraen espantados, o le azuzan a sus
perros policias. Pero digame, Antonin Artaud, ;nues-
tros contemporaneos son capaces de ALGO?

Usted Artaud, no dejé un instante, con su desespe-

racién, de intentar sacudir las adormiladas mentes
estupefactas y estipidas que son multitud. Usted, que
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pertenece a la inmensa minoria de seres que se opo-
nen a ser deglutidos y reducidos a una cifra impresa
en la envoltura de los embutidos, basura con la que
nuestros contemporaneos se sacian hasta hartarse.

Usted, que escribi6 una carta al Papa y otra al Dalai
Lama, al Director de los asilos de alienados de Fu-
ropa; a André Breton, Papa (y capo) del surrealismo;
que escribi6 cientos de cartas a su mujer Génica A., y
a nosotros, si, a nosotros, miles de cartas desde su
encierro en Rodez.

Usted, que reneg6 del bautismo y se cag6 sobre el
nombre cristiano .

Que escribi6 también su carta al Sefior legislador de la
ley sobre estupefacientes, en la que le dice, aunque él
no escuche, que Usted, mas atin que de la muerte, yo
soy el duefio de mi dolor , y en la que también le
escribe que hay un mal contra el cual el opio es
soberano y este mal se llama Angustia

La Angustia que hace a los locos
La Angustia que hace a los suicidas
La Angustia que hace a los condenados

Usted, Antonin Artaud, que en una carta a Jacques
Rivieére, la primera de las que Ud. escribi6, a propésito
de sus poemas, escritos no para hacer literatura ,
pues Ud. mismo lo dijo “TODA LA LITERARTURA,
perdén, LITERATURA, ES UNA COCHINADA ,
como lo es cualquier otra cosa que represente algo,
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que signifique algo, sea cine, teatro, pintura, y atn el
mismo lenguaje enredado en el hediondo corredor
del sentido . No, Sus poemas no son literatura , sino
su testimonio vivo y desgarrado de la formidable
cuarteadura de su ser y de su pensamiento. Usted
sufre eso y lo grita, desesperado...

Y es que la Nueva Revista Francesa (N.R.F.) no podia
publicar esos poemas, pues no eran perfectos , es
decir literarios . Pero agradezcamos a ]. Riviere la
honestidad y vision de quererle conocer, Antonin
Artaud, lo que hizo que Ud. le escribiese otras cartas
en las que por la prosa le decia y nos decia lo que ya
habia Ud. gritado hasta el silencio en sus poemas.

Porque Usted hablaba en ellos de su profunda,
dolorosa experiencia, que es una ausencia total , “un
verdadero desperdicio. Jirones que he podido recupe-
rar de la nada completa .

Porque ahi Usted quiso y fue hasta el cabo de si
mismo .Y porque lo que vosotros habéis tomado por
mis obras sélo eran los desechos de mi mismo .

Pues se trataba -y se trata- de si los otros, es decir
nosOTROS podian y pueden -;podemos?- recibir”
sus poemas, O sea, a Usted mismo en ellos.

Pues Usted escribe no para hacer literatura o arte o lo
que sea, sino para decir que para curarme del juicio
de los otros (tengo) toda la distancia que me separa de
mi
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Para decir y denunciar que el Otro le roba a Usted y a
nosotros las palabras, sus palabras; se las expolia fur-
tivamente porque son de él, o al menos eso dice €I, el
Otro, ese ladron furtivo.

El lenguaje del Otro, tinico que tenemos, o al menos
esa es su pretension, del Otro, digo, un lenguaje que
representa, sobre todo a él. Pero Usted acabd con esa
pretension; Usted no quiso, no aceptoé ese lenguaje de
la repeticién, lenguaje cansado y hasta exhausto;
incapaz de expresar la verdad de lo real, en su inso-
portable e insobornable belleza.

Por eso Usted, Artaud, en un designio absolutamente
desmesurado se inventa otro lenguaje, SU lenguaje;
pronuncia un NO rotundo y definitivo a ese lenguaje
de representacion. Su libro acerca del teatro no dice otra
cosa que esa busqueda suya -desmedida-, de un
lenguaje original y originario, lenguaje imposible que
se niega cada vez a si mismo en el acto de su pronun-
ciacién

lingam

o dedi

a dada ourzourou

o dourzoura

a dada oudo

o karfa

o karfa
potoura

0 poutoura
a perta
ponou
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iY asi hasta el infinito, Antonin Artaud!

Pues Usted acab6 con la metafora, Artaud, y con el
linaje y linajes de Edipo con y sin complejos tan
simples y esttpidos, pues

Yo, Antonin Artaud, soy mi hijo,
mi padre, mi madre, y yo

Y Usted canta sus glosolalias con un cuerpo vacio y
puro; vacio y vaciado de simbolos muertos, que es lo
mismo que decir vaciado de 6rganos, que estaban ahi
por la existencia misma de la palabra 6rganos .Y es
por eso que su Cuerpo es un cuerpo-sin-organos. Es
s6lo un cuerpo que caga y eyacula, y sobre todo al
lenguaje, por mierda, pues Ud. ya lo habia hecho
mierda, al lenguaje, digo, y después de hacerlo
mierda lo expulsa como a cualquier desecho y fluido
corporal, o sea los restos del funcionamiento puro del
cuerpo cuando caga, digo.

Porque ese, Artaud, ese es el SER, y todo lo demads no
es la mierda, Artaud, sino una cochinada, como ya
Usted mismo lo dijo.

Y entonces Usted, Antonin Artaud, renacido Antonin
Nalpas por gracia de su sacrificio, la diseccién de su
SER que hizo desde su primera carta a Riviere, la hizo
también en cada una de sus otras miles de cartas,
letras, que hoy llegan a SU DESTINO, al NUESTRO,
que es el SUYO, a pesar de lo que digan y hagan los
castrados que son legién, Antonin Artaud.
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Pasando por Rodez, por Irlanda, por México y su
sierra de los Rardmuri, que le ensefiaron y confirma-
ron a Usted, Artaud, el cuerpo-sin-drganos, sin represen-
tacidn, sin libido, sin teatro, sin arte, sin lenguaje, o
mejor dicho, en todo caso ese lenguaje de la danza de
la voz del aire de la voz resonando por los agujeros
del cuerpo-sin-drganos

garebi
rebusa
garebusa
e reba
rebi

Si, Antonin Artaud, sus cartas, poemas, dibujos, cada
jirén, cada acto de su vida sin-sentido-con-sentido, lo
recibimos. Nos llegan sin llegar jamas, sus cartas, A.A.

Es por eso que yo, hoy, Antonin Artaud, me atrevo,
como le decia al principio de esta carta, escribirle estas
lineas.

Escribirle a Usted, Artaud, esta carta que sé que hoy
0 mafiana, mas tarde o mas temprano, en el siempre
jamas nunca hoy llegara finalmente a su destino.

México, D.F, 11 de noviembre del 2000.
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EL DESFILADERO
DE LAS IMAGENES

Maria Celia Jauregui Lorda

SALVADOR ELIZONDO: IMAGENES PERMA-
NENTES, PERSECUTORIAS Y CONGELADAS

ay imédgenes que permanecen inmuta-

bles a diferencia de aquellas que se

caracterizan por su fugacidad y fragili-

dad. En Salvador Elizondo la perma-
nencia de una imagen tuvo un efecto de identifica-
cion, de encontrar lo mismo que siempre habia
encontrado.

Es la experiencia que Salvador Elizondo relata en su
libro Autobiografia precoz' al contemplar los
Neniifares, la serie de telas de Monet que ocupan
todo un salén del Museo de Arte Moderno en New
York. Una fidelidad profunda ligaba a Salvador
Elizondo con esos cuadros que lo atraian irresis-
tiblemente:

' Salvador Elizondo, Autobiografia Precoz, Aldus, México, 2000.
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Miraba yo esas telas con el éxtasis que
presupone una identificacion intensa, no
s6lo con la obra de arte, sino también con la
naturaleza que en ella esta figurada’.

La luz y los colores que componen €sos cuadros
parecian estallar ante sus 0jos.

Muchas veces durante sus caminatas por los
corredores del manicomio habia recordado una y
otra vez esos cuadros de Monet. Al encontrarse
nuevamente ante los Neniifares se dio cuenta que si
bien algo habfa cambiado en él con su estancia en el
manicomio, los valores a los que se habia adherido
en la vida permanecian inmutables. Esos nenufares,
la visién a través de los ventanales del patio del
museo, las fachadas de las casas de la calle 54, eran
exactamente las mismas que habia visto durante su
visita anterior a New York en la que se suponia que
estaba loco. Se encontraba ante uno de esos valores
que son constantes independientemente de nuestro
estado de animo. Los Nemiifares no habian ganado
ni perdido nada con respecto a la emocion que le
provocaban. Llegé a la conclusion de que lo que
cambia es nuestro concepto de los hombres pero
que hay algo en el mundo que permanece
inmutable, algo a lo cual siempre se podia acoger
con la seguridad que encontraria lo mismo que
siempre habia encontrado:

* Ibidem, p. 74.
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Los electroshocks, la solemnidad de aquel
psiquiatra estipido que se sentia con au-
toridad para prescribirme pildoras capaces
de modificar mis ideas sobre la vida me
parecieron una experiencia risible al lado
de esa contemplacién que con una eviden-
cia tan imperiosa ponia en entredicho la
miseria de la vida. La cloaca seguia exis-
tiendo pero ante esa luz magnifica, ante esa
efusién sobrenatural de colores se volvia
algo condenado al olvido®.

Asimismo comprendié que esa mudez, ese silencio
en el que animaban las formas que le habian
subyugado estaba mas cargado de significados que
la confusa griteria que siempre lo habia seguido y
que s6lo se habia aplacado en el manicomio, y que
ese silencio ideal alentado como algo infinitamente
vivo en esas flores se le revelaba como el lenguaje
que siempre habia querido hablar.

Imdgenes persecutorias y congeladas

A lo largo de su autobiografia, Salvador Elizondo,
relata una serie de imagenes vistas o imaginadas
que, junto con frases dichas o escuchadas, fueron
pautando los diferentes avatares que lo llevaron a la
escritura. Algunas de estas imagenes son amables,
amorosas otras repetitivas, fijas, persecutorias

* Ibidem, p. 75.
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llevandolo al extremo de no poder olvidarlas. Su
obsesién, su reflexiéon recurrente y més profunda
con respecto a la escritura y el lenguaje tiene que
ver con lo visual, con las imagenes.

Como escritor, me he convertido en
fotografo, impresiono ciertas placas con el
aspecto de esa interioridad y las distribuyo
entre los aficionados anonimos'.

Una experiencia singular vino a poner un toque
desconcertante en su vida, un hecho que fue el
origen de una obra que se verfa publicada unos
meses después con el titulo de Farabeuf o la cronica
de un instante. Este suceso fue el conocimiento a
través de Las ldgrimas de eros de Bataille de una
fotografia realizada a principios de siglo y que
representa la ejecucién de un suplicio chino

El caracter inolvidable del rostro del
supliciado, un ser andrégino que miraba
extasiado el cielo mientras los verdugos se
afanaban en descuartizarlo, revelaba algo
asi como la esencia mistica de la tortura®.

Esa imagen se fij6 en su mente a partir del primer

momento que la vio, con tanta fuerza y con tanta
angustia que el s6lo mirarla le fue dando la pauta

* Ibidem, p. 29
5 Ibidem, pp. 56-57.
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para tramar en torno a su representacion una
historia sobre las relaciones amorosas de un hombre
y una mujer y lo remiti6 a ciertos aspectos de la
cultura y el pensamiento de China.

También lo habian perseguido durante mucho
tiempo las imédgenes que representaban el extrafio
mundo cientifico de fines del siglo diecinueve no
tanto por su cientificismo entusiasta, sino por los
caracteres extraamente magicos que se veian
aparecer en esos grabados nitidos y tortuosos que
ilustraban las revistas cientificas de la época. Inten-
t6 realizar una pelicula que fuera el equivalente
cinematografico de esas composiciones que admira-
ba profundamente. La realizacion de esa pelicula
hizo que llegara a sus manos el célebre Précis de
Manuel Operatoire del Dr. H. L. Farabeuf, cuyas
maravillosas ilustraciones de técnicas amputatorias
tenian un papel importante en su pelicula.

Esos grabados complementaron graficamente las
imédgenes que se habian formado en su mente a
partir de la fotografia de la tortura china y le
sirvieron en la escritura® de Farabeuf o la crénica de un
instante para establecer ciertas dimensiones de
atmosfera y de contrapunto de imagenes que

“ Leo Strauss plantea en Persecucion y arte de la escritura. Y otros
ensayos filosdficos, Novatores, Instituto Valenciano de Estudios
e Investigaciones, Valencia, 1996, que no es la letra como tal la
que persigue, sino, al contrario, su defecto, la imposibilidad
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dieron a la novela cierto caracter y cierto
estilo inusitados en las corrientes mas
tradicionales de la narracion castellana’.

La lectura exhaustiva y apasionada de Ezra Pound
lo encaminé hacia el descubrimiento de ciertos
aspectos de la cultura china que complementaban
esa otra inquietud mas profunda que habia
despertado la foto del supliciado. Afios mas tarde le
fue concedida una beca para estudiar mandarin en
El Colegio de México.

En esa institucion tuvo los primeros contactos con
la escritura china que ya habia vislumbrado como
una disciplina eminentemente poética por sus
intentos de crear una expresion grafica basada en el
principio de montaje -tal como lo habia aplicado
Eisenstein unos cuantos afios antes en el cine y
cuyas peliculas y libros le habian interesado
apasionadamente- como por la veneracion que
tenfa a los procedimientos de cierta poesia china.
Cay6 en la cuenta que los chinos habian
conseguido, en la estructura de sus caracteres
ideograficos, exactamente los mismos resultados
que Eisenstein en sus peliculas, dos mil quinientos
afos antes de Cristo.

de apegarse, de atarse a ella como a un recurso. En Salvador
Elizondo la fuerza, la angustia, la reiteracién y la persecucion
de algunas imagenes lo condujeron a la escritura de uno de
sus libros.

7 Ibidem, p. 58.
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La caligrafia simplemente, como expresién sensible
de un estado de animo pictérico o poético
instantaneo, le dio la posibilidad de proyectar obras
en las que, mediante ese aprendizaje de los
caracteres chinos, podria conseguir, de una manera
mas congruente, esa congelacién de las imagenes
que tentativamente ya habia intentado, mediante el
lenguaje, en algunos de sus escritos.

#3k%

NAGAOKA SHIKI: RELACION ENTRE
UNA IMAGEN CORPORAL DEFORME Y
LA ESCRITURA

Nagaoka Shiki es un personaje de ficcién, una in-
vencion. Mario Bellatin relata su vida en Shiki Na-
gaoka: una nariz de ficcion®. Este libro es considerado
por los criticos literarios una biograffa imaginaria.

Lo extrafo del fisico de Nagaoka Shiki consistia en
la presencia de una nariz descomunal. Fue conside-
rado un personaje insélito de la literatura. Los pri-
meros cuentos que escribié tratan de una nariz.
Incluso algunos de caracter erético tenfan también

la nariz como protagonista. Cre6 cerca de ochocien-
tos relatos cortos.

* Mario Bellatin, Shiki Nagaoka: una nariz de ficcién, Editorial
Sudamericana, Espafa, 2001.
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Nagaoka Shiki fue ocupado a lo largo de su vida
por la presencia real y radical de un defecto
corporal, por la escritura y por un extrano
entusiasmo por la fotografia. Estaba obsesionado
por las relaciones entre lenguaje, fotografia y
literatura. Desplegd una serie de astucias para
sobrellevar el repudio, la humillacién y la culpa.

El tamafio de su nariz orienté su existencia. Siempre
fue mas receptivo a las criticas que a las alabanzas,
tal vez por esa razon nunca parecio tomarse en serio
publicamente su labor de escritor.

Desde muy joven redactaba sus textos literarios en
inglés o francés para luego pasarlos a su lengua
materna. De esa manera consiguié que todo lo que
saliera de su pluma pareciera una traduccion. En su
ensayo Tratado de la lengua vigilada logré poner por
escrito las ideas que sustentaron ese ejercicio y
afirma que tinicamente por medio de la lectura de
textos traducidos puede hacerse evidente la real
esencia de lo literario que de ninguna manera esta
en el lenguaje. Slo haciendo circular los relatos de
una caligrafia occidental a ideogramas tradiciona-
les, es posible conocer las verdaderas posibilidades
artisticas de cualquier obra. En ningin momento
dejo translucir en su trabajo la minima influencia de
literaturas extranjeras, occidentales.

Su entusiasmo por la fotografia tenia que ver con su
temprana pasion por lo literario. Consideraba un
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privilegio contar con imagenes visuales enteras,
que de algtin modo reproducian al instante lo que
las palabras y los ideogramas tardaban tanto en
representar. Asisti6 muchas veces al tinico estudio
fotografico de la zona y se hizo tomar una gran
cantidad de fotos en distintas situaciones. Ademas
se fotografié con el sirviente gordo y deforme de
quien se habia enamorado y que mads tarde fue
asesinado.

Al salir del monasterio, en el que estuvo recluido
durante trece afios por disposicién de su familia,
siguio escribiendo como de costumbre. Sin embar-
g0 se produjo una diferencia fundamental. A partir
de entonces no aparecié en su obra la descripcién
de ninguna nariz ni de otra particularidad fisica.
Decidi6 instalar en el medio del cantén un pequefio
puesto para la venta de rollos y revelado de fotos.
Por el acoso que sufri6 en el monasterio comenz6 a
experimentar cierto sentimiento de pecado a la hora
de escribir. Crey6 disipar dicho sentimiento si se
esforzaba en la vida cotidiana méas de lo habitual.
No contrat6 ningtin empleado porque pensaba que
debia realizar el trabajo él solo para no sentir culpa
al momento de escribir.

Pasaron por sus ojos infinidad de fotos. Con el
tiempo comenzé a sentir deseos de ver una a una
las fotos reveladas antes de entregarlas a los
clientes. Pretendia trabajar en la creacién de un
compendio abordando las imagenes que le ofrecia
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una naturaleza que antes hubiese pasado por la
mirada de un fotografo.

Se dedicé a trazar una serie de proyectos con los
que intent6 entrelazar sus ideas acerca de los
ideogramas, las palabras y su redescubrimiento de
la fotografia. Escribié Foto y palabra. A partir de
pequeiias semblanzas cotidianas, que dan Ia
impresion de describir en forma inocente una serie
de fotos, logré mostrar de una forma global a su
sociedad.

Las fotos narrativas de Nagaoka Shiki daban un
especial realce al aspecto visual de los mundos
representados. Influencié a varios escritores que
consideraron que la foto narrativa intenta establecer
un nuevo tipo de medio alterno a la palabra escrita.
Uno de ellos escribi6 en su diario péstumo:

Poder ver la realidad modificada, no sélo
por el lente del fotégrafo sino por la palabra
escrita que acompana estas imagenes, es un
camino que potencia infinitamente las
posibilidades narrativas de la propia
realidad’.

En sus afios finales Nagaoka Shiki escribi6 un libro
redactado en un idioma de su invencién. Un bello

ensayo que trata las relaciones entre escritura y los

¢ Ibidem, p. 31.
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defectos fisicos, de cémo la literatura que de alli
surge debe distanciarse de la realidad apelando al
lenguaje, en este caso al no-lenguaje.

Mario Bellatin relata que hace poco tiempo, un
cierto escritor mexicano descubrié6 la clave del libro
intraducible. En ese texto estd consignado el
asesinato del deforme sirviente que nunca hizo caso
a los requerimientos amorosos de Nagaoka Shiki.
Se describe la naturaleza de sus sentimientos, el rol
que jugé cuando creé sus teorias acerca de la
relacién entre defectos fisicos y escritura y
especialmente la minuciosa descripcién del
rotundo rechazo que sentia aquel siervo al ver su
propia imagen reproducida por la accién de una
camara de fotos. En ese instante el crimen que
realiz6 Nagaoka Shiki fue atroz. A partir de ese acto
no escribi6 mas acerca de la nariz. La
contemplacién por medio de la fotografia de su
imagen corporal deforme le permitié no su rechazo
sino su aceptacion, su identificacién.

Nagaoka Shiki revela una intuicién radical: no

puede haber escrito mas que a partir de cierta
consistencia de su cuerpo, de su imagen corporal.
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Rose-Marie Mariaca Fellmann

De lo serio para burlarse, o de
la burla seria: todo es uno!
Wagner

1 4 de Septiembre de 1913, Ernst Wagner

maestro, después de matar a su mujer y a

sus cuatro hijos, con golpes de cuchillo en

el cuello, en el pecho y en el corazon, llevo
a cabo 14 crimenes por disparo. Incendié cuatro
diferentes lugares del pueblo de Miilhausen
(Alemania) donde anteriormente habia residido.
Fue finalmente detenido por algunos habitantes del
lugar, y llevado a un hospital psiquiatrico donde
permanecié hasta el aio 1938 cuando murié. El
diagnostico emitido por su psiquiatra, el Dr.
Gaupp, fue de paranoia. Doce afios antes, en 1901
aproximadamente tuvo, (segin él dice), actos
sexuales con animales, a partir de los cuales, inicia
un delirio de persecucién en el que siente que todos
los habitantes del pueblo lo saben y se rien y burlan
de €l. Se calificara de sodomita, significante que no
lo soltara nunca.
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Antes y durante su permanencia en el hospital
psiquiatrico, y después de su acto sodomita,
escribié una autobiografia (1909 - 1913), asi como
obras de teatro y escritos que denotan una
profunda influencia biblica y de literatura alemana.
Estos escritos fueron hechos con la principal
intencion de ser tomados en serio, de esta manera
Wagner seria reconocido en su calidad de escritor y
podria desbaratar el diagnéstico psiquidtrico que se
le adjudico, tratando de dar otro lugar a los actos
homicidas que llev6 a cabo, un lugar diferente al
otorgado por la psiquiatria. Es decir, que esos actos
no fueran desacreditados por el diagnéstico de
paranoia, y simultineamente que no fuera €l desa-
creditado, pero, habia una intencién mas...hacer
saber para quien quisiera leerlo y escucharlo, sobre
los motivos que tuvo para llevar a cabo esos actos,
asi como el mostrar algo que no pas6 por las pala-
bras.

Aquello que no puede ser dicho, a veces, se
muestra. Esto ultimo es lo que me permite hoy
hablar de Wagner, su intento de mostrar algo y el
hacer saber su version sobre lo ocurrido a través de
sus escritos, con la clara advertencia de que escribio
en aleman, lo cual me limita en la lectura del caso.
Sin embargo, esa estrecha relacion con el mundo de
las imagenes es lo que salva este obstaculo. Encon-
traremos en este trabajo el peso de la imagen, de
una imagen en particular en la constitucion iden-
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tificatoria de Wagner y los efectos que ésta tuvo en
sus actos.

Trabajo el texto traducido al francés de los escritos
de Wagner realizada por Anne-Marie Vindras y de
las entrevistas realizadas por el Dr. Gaupp, también
traducidas al francés por la misma autora.

Narr es una palabra alemana utilizada por Wagner;
puede traducirse segtin el contexto como loco o
bufén. Esta palabra alemana designa tanto al loco,
desprovisto de razon, al enfermo mental o al bufén
del rey. Ernst Wagner hace jugar este término de
Narr en oposicién con su nombre, Ernst, que
significa serio '. También significa solemne, critico,
grave, formal, severo, riguroso’. Ambos términos
(narr y ernst) expresaran la manera (curiosa) como
Wagner se percibe a si mismo.

En su sola persona, Wagner jugando con su
nombre (Ernst), presenta el costado serio del
bufon y del poder que quiere ejercer sobre
su destino y, por otro lado, el costado
ironico que hace que se burle de si mismo o
de aquellos que se toman en serio.

' Anne-Marie Vindras, Ernst Wagner, Robert Gaupp: Un montruo
y su psiquiatra, EPEL, Paris, 1966, p. 20.

* Diccionario Langensheidts Handwdrterbuch, Langensscheidts,
1995,

* Wagner. Un monstruo y su psiquiatra, op. cit., p. 20.
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Al final de la primera parte de su autobiografia,
terminada en octubre de 1909, cierra con estas
palabras:

la vida del gran bufén Ernst Wagner*.

En otro de sus escritos, denominado Nerén
(1907), pone su nombre como apellido Walther
Ernst Este manejo de su nombre, este pasar
movedizo en el cambio de lugar de su nombre en
apellido, revela esa manera de ubicarse en el limite
entre lo bufonesco y lo serio en un intento de
resolverlo. Con esto quiero decir que, escribir su
nombre como apellido eliminando el Wagner seria
un intento de anclar ese Ernst , ese serio en una
escritura. Un intento sin embargo, que no cesa de
no escribirse, pues no amarra nada. Permanece para
Wagner lo bufén.

Que es lo que no puede tomar en serio? Y a la vez,
desde otro registro no deja de tomar en serio?
Porque hay siempre algo de seriedad que se juega
en lo bufonesco. El bufén en muchas ocasiones era
el representante del pueblo ante el rey, el que
informaba, el que se atrevia a decir lo que nadie
decia.

El bufén da un espectaculo de alienacion y
adquiere a ese precio el derecho a la palabra

4 Idem,
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libre. En otros términos, la verdad sélo se
hace tolerar cuando toma la méscara de la
locura.

El bufén del rey juega por lo tanto a la
verdad s6lo de un modo burlesco, pues otro
modo le es prohibido®.

Ahi reside su poder, si dice lo que dice en serio, lo
matan.

Se representa a menudo al bufén con un
espejo en la mano: ese espejo es el de la
verdad. Es el espejo en el cual el principe,
en todo momento, puede contemplar su
imagen. Una imagen muy distinta que
aquella que le regresa su retrato oficial. Lo
que ve el principe, cuando mira a su bufén,
es su imitacion fraudulenta, grotesca®.

Es decir, ve su propia imagen de bufén. En Wagner,
tenemos una primera imagen: la de bufén. El
aspecto serio que intenta dar a esa imagen de bufén
es el de escritor, y el de maestro. Esta imagen de
bufén es la imagen que le viene de su acto sodomita
pero, vista por otros, desde otros. Se rien...

Ernst Wagner se siente visto como un bufén y se de-
fine como un sodomita, asi como un neurasténico,

* Maurice Lever, Le sceptre et la marotte. Fayard, Paris p. 153.
¢ Idem.
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un lavette , que significa hombre débil, hombre
blando, parangén del la debilidad humana.

El término sodomita en aleman tiene el significado
en primer término de bestialidad y posteriormente
los significados de pederastia, onanismo, relaciones
contra la naturaleza y de homosexualidad’. Soy
sodomita (Die Sodomie), éstas son las palabras
utilizadas por Wagner cuando habla de esos actos
sexuales. En un diccionario aleman de psiquiatria
esta definido de la siguiente manera:

practica sexual nombrada de acuerdo a los
desvios sexuales de los habitantes de
Sodoma (Genesis IX, 5-9). Cumplimiento de
el acto sexual con animales. Se encuentra en
los dos sexos. Se trata en la mayoria de los
casos de débiles, dementes, (senilidad, alco-
holismo) o enfermos en estado maniaco,
pastores solitarios, obreros agricolas que no
pueden llevar una vida sexual normal'.

Y bestialidad significa de acuerdo al diccionario de
autoridades:

Hecho que compete mas a las bestias que a
los hombres; y aunque genéricamente com-

7 Diccionario etimoldgico de la lengua alemana, Duden, Meyers,
1989.
8 Idem.
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prenda esa voz cualquier operacién o
accion bruta, irracional y ajena de razon,
por antonomasia se entiende del pecado
torpisimo que se comete con las bestias. La
ultima y mas nefasta especie de este pecado
de lujuria, que es cuando el hombre o la
mujer tienen ayuntamiento carnal con los
animales’.

Esto es importante para definir si en relaciéon a su
sexualidad Wagner usaba el término para referirse
a una homosexualidad o a relaciones con animales,
la semejanza estd en que ambos son actos anales.
Sodomizar es someter a alguien a actos de sodomia,
es decir, a una relacién anal de un hombre con otro
hombre o con una mujer". En este caso Wagner
pone el acento en actos cometidos con animales.

El termino de lujuria y de concupiscencia es uti-
lizado en varias ocasiones por Wagner a lo largo de
sus escritos. Lujuria significa también erotomania,
incontinencia, carnalidad, obscenidad, deshonesti-
dad, tocamiento, fornicacion, cachonderia, puteria,
masturbacién, onanismo, concupiscencia’, este
ultimo significa desear ardientemente’.

* Diccionario de autoridades. Editorial Gredos. Real Academia
Espariola.

" Diccionario del espariol actual. Manuel Seco, Olimpia Andrés,
Gabino Ramos. Edit. Aguilar.

" Diccionario espaiiol de sindnimos y antonimos. Edit. Aguilar.

*? Diccionario etimoldgico de la lengua castellana, Gredos.
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Un diccionario de teologia biblica dice lo siguiente
con respecto a este tltimo término

El deseo puede ser pecado y esta prohibido
en el decélogo. De la concupiscencia proce-
de lo que hace impuro al hombre, tentacio-
nes y pecados que encadenan al hombre al
mundo y pasan por €l, de suerte, que
excluyen de la salud eterna. La salud
consiste en la victoria del espiritu sobre la
carne. La perfidia de la concupiscencia de la
carne se pone de manifiesto en su encuen-
tro con la ley, pero la azuza por la prohibi-
cién da ocasién para la transgresion. La ley
no puede impedir el dominio tiranico que
la concupiscencia ejerce sobre la carne™.

Cito esto porque, como lo dije mas arriba los textos
biblicos son referencias fundamentales en Wagner,
aunque él se declar6 ateo desde sus 18 afos.

Es después de cometer en 1901 actos de bestialidad
que aparece, que se constituye esta imagen de Wag-
ner como bufén, al mismo tiempo que un delirio de
persecucion estructurado en base a significaciones
personales, se cree el centro de burlas de los
hombres del pueblo de Miihlhausen. Es decir, en
primer término no aparecen palabras sino, la
configuracién de una imagen y luego risas, burlas,

18 Diccionario de teologia biblica, Herder.
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alusiones y... posteriormente palabras que empezé
a escuchar, voces, pero, nunca dijo qué le decian...

Nunca -dijo de qué palabras se trataba. No podia
denunciarse, hubiera equivalido a asumirlas. Son
palabras que vienen de Otro.

devino bajo sus propios ojos, el loco del
pueblo, aquel que debe sufrir en silencio las
burlas de los demas sin poder defenderse.
Esta imposibilidad de defenderse estaba
ligada al hecho que se despreciaba a si
mismo tanto o mas que lo que se creia
despreciado por los demés y sobre todo al
hecho que no podia articular ninguna
palabra concerniente a su bestialidad™.

En unos de sus escritos titulado Delirio (1921)
Wagner a propésito de la pasidn amorosa la describe
con los siguientes términos: estado dionisiaco
analogo a la embriagez, pérdida total del dominio
de si, frenesi sexual, bestialidad natural™.

Existe una clara relacién para Wagner entre pasién
amorosa, bestialidad y embriaguez: un estado
dionisiaco.

{Qué es un estado dionisiaco? Es un estado cercano
a la embriaguez que se presté en diferentes épocas

" Vindras Wagner. Un monstre et son psychiat 1
; - £ < re, op. cit.p.23.
* fbidem, p. 30. g s
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y para diferentes cultos a misas, a orgias, a fiestas
desenfrenadas. Uno de ellos, por ejemplo, es el
culto de priapo, llevado a cabo en la ciudad de
Milan en el siglo XI.

Una vez apagada la luz, y después de la
aparicion de un gran gato negro, se
apoderaban del individuo el mas cercano,
cualquiera que fuese su sexo, y se libraban
a un comercio carnal el tiempo en que sus
fuerzas lo permitieran. El incesto, la viola-
cion, la sodomia, eran cosas comunes'®.

Se trata de una sexualidad errante en relacién a un
paganismo natural, una sexualidad sometida a
ritmos césmicos y animales. Con la caracteristica de
excesos y desbordes. Sin fronteras.

¢Hay algo dionisiaco en Wagner? No, estrictamente
hablando, el estado dionisiaco mencionado por
Wagner describiria la sensacion de concupiscencia
sentida en la realizacién de su acto. Una fuerza
poderosa lo empuja al establo en varias ocasiones a
tener un comercio sexual con animales, digo que lo
empuja porque su formacién, su raciocinio, su
moral le impiden absolutamente aceptar algo asi.
Estructuralmente hablando hay un pasaje a la
paranoia desde la primera vez que esto sucede.

'* Michel Maffesoli, L ombre de Dionysos. Biblio essais, p. 224.
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Algo habria empujado a Wagner a la realizacion de
este acto, pasaje de lo humano a lo animal no en una
fantasia sino en el real de un establo”. Lo menos
que puedo decir es que algo lo convoca fuertemente
a la realizacion de esos actos.

Respecto al deseo presente, Lacan lo ubica muy
bien:

el deseo se instituye en transgresion, no se
trata de una cuestién de frontera, de limite
trazado. Es mas alld de la frontera fran-
queada que comienza el deseo'™.

Es un deseo que Wagner no puede reconocer como
suyo, y el goce no estd de su lado, sino del lado del
Otro, asi como la burla. Como si fuera el ins-
trumento del goce de un dios. Entonces... que pasa
con este deseo en Wagner? Hay un cierto grado
estructural, a nivel del cual los deseos propiamente
hablando son locos. Existe un testimonio en su
escrito Elnazareno (1913), en el que da cuenta que
sus actos no fueron dirigidos por él. Dice Wagner:

Si el hombre fuera su propio amo, ;creen
ustedes que se expondria al peligro? Que se
precipitaria en el deshonor? No, se le em-

'” Wagner, Un monstre et son Psychiatre, op. cit., p. 32.
" ]. Lacan, Seminario La identification, version J. L., sesién del 9
de mayo 1957, Traduccién mia.



artefacto

pujé a actuar como lo hizo, se le dio ojos
para que vea aprés coup, un entendimiento
para que comprenda aprés coup qué locura
cometié y qué actos horribles COMETIO. ..
hay pruebas que nos empujan a ver un
diablo en la voluntad universal descono-
cida, un diablo que se regocija cuando nos
doblamos de dolor...".

Este es un testimonio de ese empuje que Wagner
sintié proveniente de alguien, algo ajeno a €l. El
deseo y el goce estan del otro lado. Del lado del
Otro. Goce del Otro en su deshonor. Sin embargo, se
reconoce como actor de sus actos. No hay autoria,
hay actuacién. Una actuacién reconocida en la
concupiscencia y no en la decision primera de
realizarlos.

En una carta al ministro de cultura, confiesa con
ironfa amarga sus actos pasados rehusando la excu-
sa facil de una predisposicion patologica o de la
fatalidad: actos que seguin €l

habian desencadenado mas placer de
sensaciones y concupiscencia lasciva que una
indignacién a propésito de la humanidad
hipdcerita™.

" Vindras, Wagner, Un monstre et son psyquiatre, op. cit., p. 217.
» fbidem p. 324.
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el dia siguiente del dia en que el primer
acto es cometido, Wagner se encuentra per-
seguido con las palabras burlonas que
escucha cuando pasa cerca del los hombres
de Miihlhausen en la calle, en la taberna?.

Wagner se rehus6 a mencionar las palabras burlo-
nas que escuchaba, asi como se rehusaba hablar en
su lengua materna el suabo, que denominaba como
una lengua de campesinos. Segtin lo dijo a su
psiquiatra Gaupp: pronunciar esas palabras habria
equivalido a revelar la naturaleza misma de esos
actos de bestialidad. Lo cual habla de la brillantez
de Wagner, porque efectivamente, eso estaria
revelando, pero, curiosamente, se niega a revelar
algo que supone los demads ya saben y le dicen. Lo
puede escuchar en boca de terceras personas, no lo
puede decir en primera persona.

El estado de concupiscencia, de la pasién amorosa,
hablaria de la manera como esos actos fueron lleva-
dos a cabo, mezclados de la manera mas intima, a
significantes suabos, los de su lengua materna, los
de su infancia. ;Cuales? Eso es algo que nunca se
sabra, sin embargo podemos acercarnos un poco a
las palabras que utilizaba para referirse a si mismo,
a su acto.

* Ibidem, p. 33.
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Soy sodomita (Die Sodomi)e, estas son las palabras
utilizadas por Wagner cuando habla de esos actos
sexuales.

Cabe aqui recordar que en su tesis de doctorado
Lacan lo denomina el pastor Wagner”. Atinado si es
que lo ley6 en el sentido de remitir a una sexualidad
que suele darse en algunos pastores... solitarios.

Ernst Wagner naci6 el 22 de Septiembre de 1874 en
Englosheim, pertenecié a una familia numerosa de
campesinos, Wagner era el noveno hijo. El nombre
de sodomita fue para Wagner el simbolo de la
perversion mas extrema, aquella que Yahvé no
perdona. Esto esta definido de esta manera en un
diccionario biblico, donde queda claro que si no fue
perdonado por Yahvé es porque se trata de una
transgresion importante a una prohibicion. Pero, en
el caso de Wagner, la transgresion seria también a
las leyes de la naturaleza, contra natura es la
palabra que utiliza en varias ocasiones para calificar
sus actos y la transgresién a una moral que Wagner
tiene muy presente. Cuanto mas grande es la
prohibiciéon mas grande el placer obtenido en
transgredirlo y mas grandes las consecuencias para
Wagner.

2 Jacques Lacan, De la psicosis paranoica en sus relaciones con la
personalidad, Siglo XXI, México, 4ta edicion, p. 58.
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Existe también una posicién ética de Wagner frente
a sus actos, muy diferentes de la psiquiétrica; quiere
y pide el castigo que se merece: la pena de muerte.
Wagner estaba convencido, que los otros sabian

que habia cometido esos actos innobles con
animales. Aunque él mismo declaré que no habia
habido testigos en el momento de la realizacién de
esos actos. Su psiquiatra, Gaupp, le hace notar que
es por lo tanto imposible que alguien lo haya
sabido. Entonces, ;de dénde sale esta certeza que
los demas saben? De una imagen que se plasma en
el momento de la realizacion de su acto, una
imagen visible, se le ve, por lo tanto se sabe...

En una entrevista le dice a Gaupp:

eso se veia en €], que su conducta demos-
traba que habia una falta pesada en su
conciencia®.

Se veia en su imagen. Hay una transformacién en la
imagen que tiene de si mismo, al efectuarse el acto
sodomita.

Un acto en tanto estd ahi para mostrar algo,

muestra lo cual es un modo de decir, en este caso,
mostrar algo sobre su sexualidad. Acto en tanto que
hecho, no hay modo de borrarlo, de regresar hacia

® Vindras, Ernst Wagner, R. Gaupp. Un monstre et son
psyquiatre,op. cit., p. 40.
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atras y tiene consecuencias (para €l). Su acto pasa a
ser visible para los demas, ;como? a traveés de.z su
imagen corporal. Esa visibilidad lo delata. Empieza
a verse a partir de como lo ven desde esa visibili-
dad. A partir de como se siente visto.

Hay un antes y un después del acto, marcado por
un cambio en unavisibilidad, en la percepcion de su
imagen corporal.

La imagen tiene un poder morfégeno, no
solamente es una forma, sino que puede
inducir formas, y por supuesto ahi radica lo
esencial si es cierto que ella es la que va a
dar forma al yo (moi)*.

Pero, ;qué es lo visible? ;qué es lo que se le ve? Se
siente visto por lo demds como alguien a quien se le
puede ver su bestialidad, es decir visto en el aspecto
de su sexualidad animal. El veia eso en la mirada de
las personas. Su acto, lo constituye en el bufon, el
hombre-bestia, aquel que tiene relaciones con
animales. Porque para Wagner su acto lejos de
despertar el asco o la repugnancia de los demas
despierta burlas y risas. Dicho por él.

Esta es una imagen que se estructura a partir de su
relacién con animales, lo cual muestra que el in-

% Guy Le Gaufey, Le lasso spéculaire. Una étude traversicre de
I‘unité imaginaire, EPEL, Paris, p. 65.
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menso mundo imaginario, especular, subjetivo, va
mas alla del reflejo de una imagen humana. La
gama es mucho mas amplia. Es la imagen del
hombre-bestia. Hay una identificacién en este caso
con una bestia, y la estructuracién de una imagen a
partir de ahi. Es a partir de una identificacién que se
constituye una imagen.

Podemos preguntarnos en este caso, ;qué ocurri6?
Su anterior imagen, no estaba lo suficientemente
establecida, consolidada, de lo contrario hubiera
podido mantenerla. Una posible respuesta es que
no hubo una identificacién resolutiva con una
primera imagen. Hay una falla en esa primera toma
de impresion, esa impresién no es un significante,
es una huella, que en la mayoria de los casos
permanece como tal, y en este caso que no
permaneci, estructurdndose otra a partir de su
acto”. Esta impresién cuando es lograda produce
no solamente wuna identificacién con wuna
singularidad sino que ademas

como transcripcién parece garantizar la
validez de semejanza®.

Me asemejo, me parezco a la imagen que tengo .
Aqui se produce un problema en la semejanza. Lo

® Jean Allouch, Vous étes au courant, il y a un transfert
psychotique, Littoral 21, Paris, p 97.
* [dem.
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que percibe no es semejante. El uso de su nombre
(me refiero al hecho de escribir su nombre como
apellido) es un sintoma que revela una imagen no
consolidada, el nombre no consolidado de una
imagen no consolidada. Al cual intentard mas tarde,
anclarla en lo Ernst como una manera de contra-
rrestar esa imagen de bufén.

Hay culpabilidad, hay vergtienza, hay autoacusa-
ciones, odio hacia si mismo. Se despreciaba mas co-
mo sodomita que como homicida. El acto sodomita
no sélo tuvo repercusiones en la manera como se
sinti6 percibido sino también en su relacion al
lenguaje que se encontré de un dia para otro
cambiado; las palabras, algunos sonidos, gritos,
ruidos adquieren para €l una significacion personal
que hacian alusi6n a su bestialidad. Por ejemplo: un
grupo de enfermos se ponen a cantar canciones
pornogréficas mezclando gritos y cantos de
animales (tales como los cacareos de la gallina), otro
enfermo habria contado a su vecino historias de
vacas y cantado cantos obscenos, todo para burlarse
de él.

Una vez conocido el caso, y en boca de todos es féacil
pensar que algunos si se burlaban de él, como lo
muestra esta cancién cantada por sus compafneros
de internamiento:
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en los Alpes, hay una vaca que abre y cierra
los ojos, y detras de la vaca, hay un puerco
que mira a la vaca derecho en... los ojos”.

Pero, independientemente de la burla dirigida a él o
no, importa la manera persecutoria que esas
palabras cobraban para él, que lo remitian direc-
tamente en imagen a su acto, como visto por otros.
Y es esa imagen y son estas supuestas palabras
escuchadas, las burlas, las alusiones, las que
desencadenaron su pasaje al acto multihomicida, y
digo pasaje al acto porque es un acto insertado
dentro de una red delirante. Con un intento de
vengarse y asi resolver algo de esas burlas que
sabia estaban en boca de los demas. Vengarse. En
este sentido, se entiende pasaje al acto como
advertencia, advierte que puede vengarse de
aquellos que se burlan de él. El Otro esta presente
como no tachado. Es un Otro absoluto con una
presencia permanente que acosa. Escucha su
propia palabra, no invertida, su propia palabra en el
otro * sino, a partir de esa imagen... constituida a
partir de ese acto.

Tomando a Lacan: esos sonidos, gritos, ruidos, seria
algo real que habla provienen del registro del real.
El otro del cual se trata en esta situacién no esta

mas alld del partenaire, estd mas alld del sujeto

¥ Vindras, Wagner. Un monstre et son psychiatre, op. cit., p. 325.
# ], Lacan, Seminario Las estructuras las psicosis, p. 63.
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mismo -es la estructura de la alusion- se indica a si
misma en un mas alld de lo que dice *.

Algunas palabras cobran un significado especifico.
Cobran un valor significante, esto sucede a partir de
la constitucion de esa imagen especular alterada.

He hecho una lectura minuciosa respecto a las
palabras que usa Wagner para nombrarse a si
mismo y para calificarse. Nombra la manera como
se ve. Estas palabras importan por la manera como
se relaciona con la lengua, en iméagenes. Esto se
confirma en una carta escrita en 1923 y dirigida a su
psiquiatra el Dr. Gaupp donde dice lo siguiente:

...]a falta de unidad incomoda solamente
porque estamos demasiado habituados a
ver la lengua mas que a escucharla®.

Esta es una generalizacién de algo que habla de él,
de su manera de relacionarse con el lenguaje, ha-
ciendo imdgenes. Las palabras que Wagner dice de
si mismo son: cobarde , tu cadaver deberia repo-
sar en las vias del tren , no eres digno de subir a
los cielos ¥, animal-humano , puerco , paradig-
ma de la asquerosidad ®, abyeccién catilinear ¥,

» [bidem, p. 64.

* [bidem, p. 88.

' Vindras, Wagner, op. cit. p. 43.
* [bidem, p. 82.

* [hidem, p. 139.

Visible mente

que vendria siendo una infamia, discursiva violenta
y hostil. (De las 4 arengas de Cicéron contra
Catilina)* gueux que significa, picaro, bribon.
Mendigo™. Bestia apocaliptica.

Hay un cambio en su imagen corporal que ocurre
después de efectuado el acto, pero Wagner se
declara enfermo desde los 18 afios, con la irrupciéon
de su sexualidad. El onanismo. Pero fijense, no es lo
mismo el onanismo que su acto sodomita. Esto que
él llama enfermedad, est4 también relacionado con
algo que puede ser visto en su cuerpo.

Lo que dio a mi vida entera su orientacién
profundamente desgraciada, lo que me hi-
zo perder mi juventud y finalmente me
hundi6 en una cloaca mas profunda toda-
via, es que sucumbi al onanismo. Diciendo
esto no enganaba nada a aquellos que me

conocian. Bastaba con mirarme para sa-
berlo™.

Mas adelante contintia diciendo:

Nunca me lo dijieron directamente -segura-
mente no querian apenarme- pero obtuve
numerosas alusiones. Una vez escribieron

* Diccionaire Petit Robert.
* Larousse. Moderno
* Vindras, Wagner, op. cit. p. 138.
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en mi espejo pollo de estanque. Despierta!
Esto me enervé muchisimo. Si solamente
esto hubiera servido de algo... Hubiera de-
bido ser mas razonable para comprender a
dénde lleva. Cuerpo y espiritu se degradan
a simple vista. Puedo asegurarles que por un
gran esfuerzo de voluntad. Y poniendo
aparte al masturbador, solo el morfinbma-
no sabe lo que representa tal esfuerzo. Pude
dominarme durante algunas semanas,
luego meses e inclusive trimestres. Pero
esto no conllevé una mejoria en mi estado
fisico. Hoy en dia conozco la causa: la
verglienza y la tristeza me mantenian en
una depresion constante, finalmente perdi
toda esperanza de curarme. La naturaleza,
rompe irremediablemente a aquel que la
hiere en el lugar el mas sensible”.

Queda claro en estas lineas la repercusion directa
que tuvo la masturbacion en su cuerpo, su
sexualidad era evidente para cualquiera que lo viera,
y se sitiia aqui el inicio de algunas alusiones al
respecto.

La depresion y la tristeza tienen repercusiones
fisicas en cualquier persona que la padezca, se
puede percibir a una persona demacrada pero,
mientras para una persona deprimida eso remite a

¥ Ibidem, p. 139.
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una depresion, para Wagner remite directamente a
su sexualidad, a su onanismo y a una degradacion.
Su psiquiatra al respecto, escribe:

Répidamente crey6 constatar en él las
consecuencias de sus excesos. Se mir6 en el
espejo, encontr6 que tenia mal aspecto,
juzgando su neurastenia muy dolorosa y
estuvo persuadido que su cuerpo y su
espiritu se degradaban rapidamente™.

En 1900, a los 26 afios seguia masturbandose es
decir, poco antes de su acto sodomita.

Finalmente, todas mis pequefias y grandes
locuras, todos mis jaques y todos mis sufri-
mientos vienen en efecto de mis desvios
sexuales (mis crimenes) y de la depresion
que los acompafia. Aunque pueda parecer
paradojal, mi orgullo, mi vanidad han sido
mas exaltados que disminuidos®™.

Entre 1899 y 1900 tuvo algunas crisis, en una oca-
sion fue al consultorio del Dr. Katz en donde se
quejo de dolores en diversas partes de su cuerpo, de
tener un suefio agitado y de masturbacion, pero el
examen clinico no revelé ningtin signo patolégico
objetivo.

* Ibidem, p. 286.
* Ibidem , p. 139.
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Los actos sodomitas se sitdan en 1901 en
Miilhausen entre julio de 1901 y noviembre de 1902,
cuando es nombrado para trabajar en ese lugar. Ac-
tos contra natura (como €l los nombra) desarreglos,
crimenes. Las burlas persecutorias se inician. Un tal
Huber cuenta sobre un incidente que se produjo en
Radelstetten en la taberna del Aguila que nos da
una idea de sus interpretaciones delirantes.

Un dia un maestro catélico de nombre
Wingerter habloé de un libro sobre educa-
cién china y precisé que los chinos castiga-
ban a sus hijos flojos haciendo un cerco
(una areola) alrededor de los ojos (como
ojeras). Wagner sin razon se sintié concerni-
do y habria dicho al regresar al suegro de
Huber que Wingerter habia querido tratarlo
de viejo libertino, disoluto. Ademas Wag-
ner hizo él mismo el reproche a Wingerter
de haberlo acusado de onanismo®.

Esta es una lectura de Wagner. Una lectura que
denota la manera alusiva en la que se siente
concernido.

Las ojeras en un época y para muchos eran parte de
los signos corporales que podian observarse en
masturbadores. Michel Foucault” ubica desde los

% [bidem, p. 149.

M. Foucault, Los anormales, Fondo de cultura econdmica,
México, 1999.
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anos 1780 aproximadamente un gran discurso sobre
la masturbacién que no se interrumpird durante
todo un siglo; localizado principalmente en Inglate-
rra, Suiza, Alemania. Es un discurso completamen-
te diferente al discurso cristiano de la carne en
relacién al pecado, y la culpa. Es decir, no se trata de
una moralizacién sino de una somatizacién, una
patologizacién. Un discurso dirigido a nifios y
adolescentes. Son descripciones fabulosas de una
especie de enfermedad polimorfa, absoluta, sin
remision, que acumula en si misma todos los
sintomas de todas las enfermedades posibles o, en
todo caso, una cantidad considerable de sintomas.
Un ejemplo:

Ese joven se encontraba en el marasmo mas
absoluto; su vista estaba completamente
apagada. Alli donde se encontrara, él satis-
facia las necesidades de la naturaleza. Su
cuerpo exhalaba un olor particularmente
nauseabundo. Tenia la piel terrosa, la
lengua vacilante, los ojos hundidos, toda la
dentadura descarnada, las encias cubiertas
de ulceraciones que anunciaban una dege-
neracion escorbitica. La muerte ya no
podia ser para él sino el final de sus pro-
longados sufrimientos®.

 Ibidem, p. 222.
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Todo por masturbarse. Las caracteristicas funda-
mentales eran: agotamiento, pérdida de sustancia,
cuerpo inerte, diafano y debilitado, derrame cons-
tante, chorreo inmundo de adentro hacia afuera,
aura infecta que rodea el cuerpo del enfermo,
imposibilidad de que los otros se acerquen a él,
polimorfismo de los sintomas. Todo el cuerpo estéd
cubierto e invadido. La masturbacién ya no esta en
el origen de una enfermedad sino como causa
posible de todas las enfermedades posibles, ocu-
lares, del corazén, tuberculosis, inclusive de la
locura. Procuraban conseguir que los enfermos
mismos asociaran todos los sintomas que expe-
rimentaban con esa falta primera y fundamental
que seria la masturbacién. Lo que hacia al sujeto
responsable de la enfermedad que experimentaba,
ya sea por abuso, por exceso, por imprudencia, etc.

Se encuentran textos en los que se sefala una
diferencia entre la masturbacién y la sexualidad
normal, relacional, una diferencia de naturaleza y no
serian los mismo mecanismos los que hacen que
alguien se masturbe o pueda desear a alguien.

La condena de Onén expresada en la Biblia
se encuentra en los trabajos de los higienis-
tas del siglo XIX. En ese sentido Onén es
uno de los modelos de la perversién no
productiva. Las racionalizaciones para
combatirlo son muiltiples, el objetivo es el
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mismo, canalizar la misteriosa energia se-
xual en un modelo tnico y utilitario. Para la
Optica del moralista todo aquello que no es
productivo es onanismo. Es el desenfreno
lo que estd aqui sefialado. Aparte de la
masturbaciéon en sus diversas formas, es el
frotamiento, la pedofilia, la sodomia, la
bestialidad, el lesbianismo, etc., todo lo que
no entra en el esquema genital cldsico es
tildado de onanismo que comprehende
rigurosamente toda practica o maniobra...
que tiene por objetivo y efecto la emision o
la efusion del liquido seminal fuera de las
vias naturales de fecundacion®.

Dice Wagner al respecto:

Lo que hoy en dia arruina al hombre es el
pecado contra la mujer, el pecado de Onén,
el pecado de Sodoma, todo el fango del
placer bestial Esto es lo que debilita los
nervios, corrompe la sangre, y debilita al
cuerpo entero.

Un placer bestial... el pecado de Sodoma esté tanto
del lado de la masturbacién como del lado de la
bestialidad, en el sentido de placer bestial. Ambos
serian no relacionales.

“ Michel Maffesoli, L ombre de Dionysos. Contribution a une
sociologie de 1 orgie, p. 48.
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Enfermedad de Poppenweiler es la manera como
Wagner nombra su padecer, el significado de este
significante parece referirse a esta amplitud sexual,
de la cual la madre también padecia. Exceso, desen-
freno, debilidad. La causa de todo. Poppenweiler es
el nombre de la ciudad donde naci6 la madre de
Wagner*.

Wagner Dice:

Para mi, el que tiene un cuerpo sano no
tiene ninguna dificultad en mostrarse
bueno.

Por el contrario mantengo que mis desliza-
mientos -cuantas litotas y eufemismos no se
han encontrado para designar al pecado-
no podrian haber quedado sin consecuen-
cias para mi. Tanto como mi onanismo. Mi
constitucion es demasiado fragil, mi
consciencia no soporta nada. Hubiera teni-
do ante los ojos noche y dia, esos bellos
recuerdos y ante la menor contrariedad
hubiera visto una prueba y un castigo
justificados. Que el sefor haya podido
imponerme actos tan terribles, a mi que una
nada basta para desarmar, esto sobrepasa el
segundo mandamiento. Comprenderan
porque mi ideal es el individuo con un cuerpo
y conciencia robusta, porque me imponen los

" Vindras, Wagner, op. cit., p. 399,
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fuertes, los despreocupados, los riesgosos,
los criminales y las bestias humanas. Ellos
son todo mi contrario®.

En un intento de querer resolver esa debilidad (la
debilidad del masturbador), cae en el deshonor (el

peor de sus temores) y termina por consolidar esa
debilidad.

Esta presente en Wagner la culpa, la moral, el que-
brantamiento de la ley de la naturaleza. No es, por
lo tanto una somatizacién en el sentido de Foucault
sino los efectos de una moralizacién.

La diferencia entre los efectos de la masturbacién en
su cuerpo y los efectos de su acto sodomita son, en
el caso de la masturbacién, una repercusion directa
ensu cuerpo, un debilitamiento. En el caso del acto
sodomita; una repercusion directa en su imagen
corporal, la estructuracién de una imagen del
hombre-bestia bufén que, una vez establecida per-
maneceré hasta el final de sus dias. En ambos casos
el pecado es la falta relacional, la ausencia de una
mujer. Esto serfa lo anti-natura.

Importa desde la clinica ubicar la distincién entre
los efectos psiquicos de la masturbacién y los efec-
tos de los actos sodomitas. Cuando Gaupp le pre-
gunta cudndo not6 por primera vez que hablaban

* Vindras, Wagner, op. cit., p. 194.
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de él a sus espaldas, responde que fue inmediata-
mente después del acto, desde la mafiana siguiente.
Dice Gaupp:

Después del delito, se pone en marcha un
cambio considerable; la percepcién del
mundo exterior se falsea por el efecto de un
sentimiento exacerbado de angustia y de
culpabilidad. Wagner percibe lo que en su
angustia piensa que debe percibir, su mala
consciencia transparenta en su apariencia
exterior, su aspecto y sus gestos, las
personas ven y notan esto, deviene el objeto
de interés y de observacion®.

Es decir que, si bien para Wagner habia cambios
fisicos que evidenciaban su masturbacién y un
inicio de alusiones, la persecucién definitivamente
se establece después de los actos sodomitas. A
partir del establecimiento de una imagen corporal
bestial y bufonesca.

La sintomatologia paranoica se establece a partir de
su acto sodomita, no antes, el Otro esta presente de
otra manera que en el tiempo de su masturbacion.
Ya no son simples alusiones lo que escucha sino,
risas y burlas, voces, la persecucion esta totalmente
estructurada. Hay una certeza establecida.

“ Ibidem, p. 290.
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Los afios que pasan hasta mayo de 1912 no
hacen mas que reforzar la certeza inque-
brantable de Wagner de que es ridiculiza-
do, y perseguido como una bestia salvaje,
cercado por enemigos por todos lados.
Cuando encuentra un cierto reposo, su es-
piritu critico trata de verificar si sus presen-
timientos no lo engafnan®.

Sin poder hacer nada al respecto por el temor per-
manente de ser arrestado. Wagner esta listo para
suicidarse en caso de que eso ocurriera, entonces,
mas se interesaba en los responsables de sus tor-
mentos, y el delirio se extendia mas y més, (de los
habitantes de Miilhausen a Degerloch, lugar en el
que vivia en esos momentos). En estas condiciones
lleva a cabo su venganza el 4 de septiembre de 1913.

En este caso el pasaje al acto no resuelve el delirio,
seguira sintiéndose perseguido hasta el final. Es
decir, su pasaje al acto multihomicida no resuelve
nada. Esto es importante por cierta idea que circula
en el medio psicoanalitico que todo pasaje al acto
resuelve algo de orden subjetivo.

Parte de los sintomas fisicos que describe un poco
antes de la matanza son los siguientes:

7 Vindras, Wagner, op. cit., p- 298.
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No se burlen de mi, estoy verdaderamente
en un triste estado de salud. No me atrevo
ni siquiera a consultar con el médico... En
el dia escalofrios de fiebre me sacuden, en
la noche me bafio en sudor. Suefios terribles
espantan mi suefio, despierto sufro el
martirio®.

El sentirse mal consigo mismo, es algo que
acompaii6 a Wagner desde nifio:

Ya en el seno de mi madre, era pesimista,
llegué al mundo con los nervios fragiles. De
pequefio todavia inocente, estaba mal en mi
piel. Experimentaba angustia aun cuando
no sabia lo que era una falta. Ahora que la
falta estd ahi, mi sufrimiento alcanzo su
paroxismo®.

La vergilienza es un sentimiento que lo acompané
siempre:

Tengo un deseo loco, el de ver al fin a la
gente experimentar un sentimiento de
verglienza, una vergiienza tan poderosa
que se sentirian profanados en su condicion
de hombres por mi sola existencia y de esta
manera sufririan tanto como yo. Es el

“ Ibidem, p. 212,
® Ibidem, p. 216.
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sufrimiento el que me hace formular este
deseo™.

Cuando tomaba demas, y lo hacia con frecuencia.
Se volvia megalémano, vulgar, agresivo, violento.
Diciendo que él era dios. Muchos de sus escritos
tenian un tono cinico y frivolo, megédlomano. En su
autobiografia hay una declaracién en relacion a las
emociones sexuales despertadas por la vista de
mujeres, y una en especial que relaciona mujeres
con animales.

¢Hay en esta asamblea que festeja en medio
de risas una sola alma que se acuerda que el
salvador debié sufrir por sus pecados?
Ciertamente no la mia, que esta tomada en
las redes de la mujer bonita quien, ahi
arriba estd puesta sobre este animal fogoso.
Voy a subir, sentarme sobre sus rodillas,
abrazarla y besarla™.

Animal fogoso la palabra usada es fougueux que
también significa ardiente, caliente, endiablado,
endemoniado, rabioso. Curiosa manera de referirse
a un animal, un animal ardiente, fogoso... y lo
relaciona con mujeres, lo cual no indica en defini-
tiva nada claro respecto a su eleccién sexual. Su acto
sodomita es una declaracion de sexo cuyo objeto

* Ibidem, p. 213.
* [hidem p.182.
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sexual son animales, esto es en definitiva lo que
queda declarado. Y con caricter persecutorio
también por la concupiscencia asociada. Estos son
los efectos subjetivos de su acto y de la imagen de

lrfexz::;e—bestia—bufén que se instaulra en ese mo- UN CUERPO .. A
LA ESPERA DEL
REGALO DE UNA
IMAGEN

Inés Emilse Ramos

Solo que ese cuerpo no debe ser tomado segtn las
simples y puras categorias de la estética trascenden-
tal... ese cuerpo no se constituye a la manera como
Descartes lo instituye en el campo de la extension. Se
trata de advertir que el cuerpo no nos es dado de
manera pura y simple en nuestro espejo, que incluso
en esta experiencia del espejo puede llegar un
momento en que esa imagen especular que creemos
tener se modifica... es puerta abierta a la angustia

Jacques Lacan'

' Jacques Lacan, La angustia, seminario oral, 9 de enero de
1963.
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EL ENIGMA DE COMO ACCEDER A SU PROPIO
CUERPO

acques Lacan advierte que el cuerpo no viene
dado con el nacimiento, que en éste no se inclu-
ye el acceso para cada habitante de cada cuer-
po’; y que, si bien la imagen especular propicia
la constitucién del cuerpo; puede ocurrir que al
modificarse esa imagen aflore la angustia. Esta ad-
vertencia es una invitacién a interrogar las experien-
cias del cuerpo inconstituido por la falta de una
imagen corporal que lo vista. Cuando asi ocurre
estamos ante un cuerpo crudamente al desnudo.

Cuando el cuerpo no se constituye a partir de la
experiencia del espejo, ni en compaiia de otra
imagen; se presenta como EI grito, obra del pintor
noruego Eduard Munch: una incipiente figura
humana en primer plano, con las manos apoyadas
en la cabeza, a la altura de las orejas, y la boca abierta
por... jel horror?... ;por el grito? En segundo plano,
a la derecha, unas lineas concéntricas dibujan una
especie de remolino en un paisaje extrafio. Y arriba,
a la izquierda, a pesar de la lejania, se distinguen con
nitidez las siluetas de dos caminantes transitando
por la misma senda donde estd el ser de figura
corporal llamativamente inconstituida.

? Jacques Lacan, La Identificacion, seminario oral, 2 de mayo de
1962.
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.../el grito/ que impone ese reinado del
silencio que parece subir y bajar en este
espacio centrado y abierto a la vez’.

El grito es un llamado, no una sefial de frio, hambre
u otra necesidad.

El grito no se perfila sobre un fondo de silen-
cio, sino que, por el contrario, lo sostiene*.

El grito atraviesa el espacio del silencio sin
habitarlo. No estan juntos, ni uno sucede al
otro. El grito provoca el silencio. El grito ins-
tala el abismo en que el silencio se precipita®.

La experiencia clinica de psicoanalistas en casos en
que la imagen no se encarna en el cuerpo parece no
haber interrogado la articulacién Imaginario-Real en
la constitucién del yo del sujeto.

Esta articulaciéon es de fundamental importancia,
pues interesa la figura del padre cuando toma
cuerpo en un sujeto de carne y hueso.

Ese silencio de la doctrina psicoanalitica es impor-
tante por el impacto en cada uno de los tratamientos

* Jacques Lacan, Problemas cruciales para el psicoandlisis,
seminario oral, 17 de marzo de 1965.

*Jacques Lacan, Cuatro conceptos fundamentales, seminario oral,
22 de enero de 1964.

* Jacques Lacan, Problemas cruciales, op. cit.
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en que falta una imagen formadora del cuerpo. Y
cuando se trata de psicosis, incluido el autismo, hacer
enlaces, desestereotipar y compartir es parte de al-
guna transformacién de su estructura.

UN CUERPO...
Agitado como hoja al viento

El aire, una brisa, pueden mecer suavemente las ho-
jas de un éarbol, pero un huracén las azota despiada-
damente e incluso llega a arrancarlas de sus ramas.

Asi, como sucede con la brisa, se balancea, gesticula
estereotipadamente, pronuncia por enésima vez la
misma frase o apenas un esbozo de palabra.

A merced del aire huracanado que lo agita es presa
de la desesperacion y se golpea la cabeza contra la
pared. Una y otra vez, durante dias y dias muerde su
mano, se lastima los dedos, hace sangrar sus
mejillas. Corre y grita sin pronunciar palabra, sino
simples alaridos ;qué nombre dar al grito de un
sujeto que no habla, no se duele, no encuentra a
quien llamar con ese grito?

Permanece suspendido en un cuerpo, casi indife-
renciado de una mesa, una silla, un mueble, de no
ser por sus movimientos, sus gritos y su gusto por
producir sonidos de ritmos minimos con los obje-
tos. Sacude los objetos que estan a su alcance y hace
lo mismo con quien se deje.
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Movimientos y sonidos raros , torpes, escandalo-
sos, pero que implican vida.

Corre de un lado a otro brusca y reiteradamente,
balancea los brazos y la cabeza. Si estd inquieto
icomo el cuerpo se sustraeria de esa agitacién y mas
aun si no habla! jCémo no se moveria al ritmo que
imprime la inquietud! Sin embargo, aunque un
sujeto esté inquieto se pretende que su cuerpo se
comporte como la quietud en persona. Esta escision
de cuerpo y subjetividad se aplica a los internados en
instituciones psiquidtricas: cuando caminan sin
parar, cuando van y vienen, se dice que deambulan,
pues no tienen objetivo . Y a esta andarina inquie-
tud se la reporta como si fuera una inconveniencia
para el paciente. Esta divisién opera de tal modo que,
unicamente se toma en cuenta lo que muestra la
presentacion de la figura de un sujeto por el costado
de las recomendaciones para la higiene personal.

En el seminario La Identificacion Lacan sefala que la
evidencia del razonamiento que distingue alma-
cuerpo engana:

Cémo no sentir vivamente; asi como les ocu-
rre siempre a quienes vienen a este semina-
rio a escuchar lo que se dice, cémo no
percatarse de que todo lo que comencé a
articular este afo a propésito de la estructu-
ra de la superficie del sistema inconsciente y
del enigma concerniente a la forma en que el
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sujeto puede acceder a su propio cuerpo no
viene dado [...] de lo cual todo el mundo,
desde siempre, esta advertido, puesto que
esta famosa distincion de unién o desunion
del alma y el cuerpo constituye siempre,
después de todo, el punto de aporia en que
todas las articulaciones filoséficas se quie-
bran®.

Esta divisién entre cuerpo y subjetividad concierne
también a la doctrina y la clinica psicoanalitica
cuando se dice que el psicoandlisis no se ocuparia,
entre otros casos, de los autistas, porque estos no
hablan o no acuden al consultorio. La plasticidad
que cada caso indica se atiene a la localizacion del
psicoanalista y no se sujeta a un adentro-afuera del
consultorio.

El intento de numerosos psicoanalistas por transmi-
tir la experiencia en el tratamiento de nifios autistas
no se insert6 en la doctrina. S6lo se han leido sus
obras como si se tratara de una especialidad, se los
ve aisladamente dedicados a la practica clinica con
nifios. Con excepcion de la obra de Melanie Klein, la
articulacién de algtin interrogante o enlace de esa
practica clinica con la doctrina psicoanalitica sigue
afectada por el silencioso aislamiento en el que se
tiene a los autistas.

¢ Jacques Lacan, La Identificacidn, sesién 1 2 de mayo de 1962.
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Cuerpo objeto de desvelos

En esa fallida articulacién también parece intervenir
la singular forma en que participa el real del cuerpo,
incluido el cuerpo del analista, en el abordaje de ca-
sos de ausencia o fallida imagen corporal, particular-
mente con el cuerpo en bruto en el caso del autismo.

Ademas de la imprescindible presencia en cuerpos
para un psicoanalisis (no en ausencia, ni in effigie),
estan los registros de manifestacion del cuerpo con
su modo de operar especifico que convendria reco-
nocerlos y distinguirlos, por ejemplo, entre la pre-
sencia erodtica del sujeto 7 y lo puesto en juego en las
escenas, en las mostraciones, en los pasajes al acto.

En la transmision de la practica clinica del psicoana-
lisis ante las manifestaciones del cuerpo, especifica-
mente la dimensién del cuerpo y de la sexualidad
imposible de prestarse a las palabras domina el
silencio, ya sea porque rara vez se reconocen en sus
efectos o porque se excluyen del tratamiento,
silencio que afecta la posibilidad de articulacién
Imaginario-Real. A tal punto, se impone el silencio,
que las intervenciones sin palabras parece como si no
existieran. '

” De la ensenanza de Robert Fliess en Silence and Verbalization,
Lacan destaca el valor de un silencio en funcion del objeto
parcial ante la presencia préxima en el juego de la palabra de
lo que es indistinguible de la pulsion . Problemas cruciales, op.
cit. El silencio propiciatorio de la palabra en un psicoanalisis
es una practica compartida con el budismo.
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Un cuerpo sin velos, como lo muestra la pintura El
Grito . Sin una imagen que lo vista, lo envuelva, lo
proteja.

Un cuerpo desvelado, a veces, por la angustia; por el
miedo y por el goce otras veces. En fin, un cuerpo
objeto de desvelos.

La presencia del cuerpo

En las instituciones® donde se reciben a los locos
suele ocurrir que un sujeto pida sentarse cerca de
alguien que trabaja alli; si es posible, dura varias
horas en esa posicion. No pide cigarros, ni habla una
sola palabra. S6lo permanece quieto y en silencio,
junto a la silente presencia fisica de quien, segun é€l, le
da tranquilidad.

Asimismo, la presencia del cuerpo de otro a quien se
le supone un cuerpo imaginariamente unificaFlo,
provoca un seguimiento de un sujeto que camina
tras otro, a unos pasos de distancia. Tanta distancia,
como aquella que la sombra de quien precede la
caminata necesita para proyectarse adelante del
seguidor. Durante varias semanas, en silencio, mar-
chan a dtio improvisado por los pasillos y recovecos
que él seguido recorre’.

* En algunos pasajes de este texto se despliega que, la
presencia en cuerpo necesaria o como condicion, no es
privativa de las psicosis.

¢ Piera Castoriadis Aulagnier llamé la atencién sobre esta
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(Qué se pierde o se diluye al intentar transmitir una
intervencion sin palabras que haya tomado en
cuenta el registro del cuerpo?

Casi nunca se menciona una intervencién que tome
en cuenta el registro singular del cuerpo, a lo sumo,
se relata anecdoticamente como si careciera de efec-
tos, dificilmente se cuenta como intervencién y, me-
nos aun, como constitutiva de un tratamiento.

UN CUERPO... A LA ESPERA...

Si grita, corre, se mueve o incluso si estd agitado,
existe una minima condicién de posibilidad de que
otro se acerque. Con pertinencia se dice quiere
llamar la atencién , pues incluye el llamado como un
querer que no se le deje colgado. Si se pretende
acceder al caso, abordandolo por la inquietud en el
agitado o la que suele despertar en los otros (asi sea
para intentar eliminarla o calmarla), el resultado es
diferente a cuando se acude a un llamado.

actividad de identificacién en su intervencién del 2 de mayo
de 1962 durante el seminario de J. Lacan. En la presentacion
de un seguimiento, en un caso con diagnostico de paranoia, la
suposicion de un cuerpo imaginariamente unificado recaia en
el psicoanalista; pues esa suposicion se daba en la
singularidad de la relacién transferencial organizada por la
atraccion fisica (presentacion a cargo de Inés Emilse Ramos,
29 de marzo del 2001 en el espacio de Intersecciones
Clinicas , 3° piso, Hospital Fray Bernardino Alvarez) {Un caso
en que la suposicién transferencial se sustenta en la imagen
corporal y no en el saber; es decir, en la articulacion
Imaginario-Real y no en la del Imaginario-Simbélico!
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La espera, introducida junto al cuerpo en suspenso,
indica que la iniciativa viene del otro. Acota lo que el
suspenso pueda evocar de inquietante, de horror.
Tiende un puente al cuerpo suspendido en el tiempo
y en un espacio para el trdnsito de la intervencion
del otro.

Si este planteamiento de atribuir el sentido de una
espera parece ficticio, no por ello deja de ser efec-
tivo™.

Interior-exterior no estin dado, se delimitan

En suspenso y suspendido, quedé instalado en el
vasto y extenso campo de los otros; s6lo a partir de
alli el grito despertaria una iniciativa que trace un
recorte a esa ilimitada superficie.

Comencé a articular en el sentido de que
psiquicamente sblo tenemos mas acceso a
dos dimensiones. Para las demas, tunica-
mente hay un esbozo, un mas alla. En lo que
corresponde al terreno de la experiencia [...]
puede servirnos admitir de buena gana que
no hay -y ya es suficientemente rico y
complejo- nada bien establecido mas alla de
la experiencia de la superficie™.

" Cuando se entra a un pabellon de un psiquiatrico, quienes
mas o menos transitoriamente lo habitan, evocan la imagen de

una sala de espera.
" J. Lacan La Identificacion. Seminario del 2 de mayo de 1962.
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El hecho de encontrarse a expensas de la iniciativa
de los otros, e incluso ocasionalmente a merced de
un otro como una hoja al viento, lo aloja en una
exterioridad de la que no daria cuenta la tan trillada
frase de que los autistas estan aislados en su mundo.

En ese punto de juntura en que para el suje-
to, se constituye la imagen del nudo, la ima-
gen fundamental que permite la mediacién
entre sujeto y deseo, ;no podriamos intro-
ducir distinciones muy simples (lo veran
luego) disponibles para la practica, que nos
permitan representarnos de forma simple y
no como fuente de antinomias, de aporias,
de embrollos [...] aquello que hasta ahora
tenemos a nuestra disposicién, es decir, la
nocién sumaria, por ejemplo, de un interior
y un exterior que parece una obviedad a
partir de la imagen especular y no forzosa-
mente es lo que se da en la experiencia?”

Cuando uno de estos sujetos reside en una insti-
tucion jcon qué elementos de esa exterioridad, via un
punto de pasaje, se fabrica el inestable interior? Con
la participacion del sujeto colectivo concerniente a un
caso, que ni siquiera necesita promoverse, puesto
que espontaneamente se da, ya sea porque ahi
trabajan, porque ahi viven, ya sea porque quieren o
se les impone hablar del otro. El trazado de ese
interior incluye ineludiblemente el pasaje por los

2 Ibid.
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otros. Esta condicién de tomar en cuenta a los otros
se acentua si el sujeto esta diagnosticado y carga con
la imagen de autista. Por el contrario, si es necesario
promover activamente la presentacién de otra
imagen para el autista entre quienes participan de su
cotidianidad: enfermeros, médicos, trabajadores de
la institucién, asi como entre los otros internados y
entre sus familiares.

UN CUERPO... A LA ESPERA DEL REGALO...

Durante el seminario del 24 de febrero de 1954, al
citar el texto escrito por Melanie Klein La importancia
de la formacion de simbolos en el desarrollo del yo, Lacan
invita a tomarlo como el relato de una experiencia®.
Se trata del relato del caso llamado Dick por la
psicoanalista (1929).

Melanie Klein afirma que Dick era indiferente a la
presencia o ausencia de su madre. Rara vez habia
manifestado angustia. Al correr de un lado a otro,
sus movimientos parecian incoordinados. Articula-
ba sonidos ininteligibles y repetia constantemente
algunos ruidos. No jugaba, ni tenia contacto con los
otros. La expresion de sus ojos y su rostro era fija,
ausente, desinteresada. Sélo le atraian los trenes, las
estaciones, las puertas y los picaportes.

" Jacques Lacan, Los escritos técnicos de Freud y su actualidad,
seminario oral, 17 de febrero de 1954.
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Ademas, cuando se lastimaba, demostraba
una gran insensibilidad al dolor y no expe-
rimentaba para nada el deseo universal en
nifos pequefios de ser consolado y mi-
mado...".

Lacan indica que el negativismo marca el pasaje a
otra estructura, en el caso de Dick el sadismo. No
empleaba cuchillos y tijeras, pero si manipulaba
correctamente la cuchara con que comia.

No queria hacerse entender en su vocabu-
lario, con frecuencia decia lo contrario de lo
que se esperaba de él [..] Rechaz6 a la
nodriza, el biberdn, los alimentos solidos, no
queria morder",

Desde las primeras lineas de su articulo, Melanie
Klein supone que el sadismo esté ligado a las distin-
tas fuentes pulsionales:

[Dick] era absolutamente incapaz de cual-
quier agresion y la base de dicha incapaci-
dad estaba senalada [...] en su rechazo a
morder los alimentos [...] El nifio no podia
vivir en fantasias la relacién sadica con el
cuerpo de la madre™.

" Melanie Klein, La importancia de la formacion de simbolos en el
desarrollo del yo. Obras Completas 11, Piadés-Hormé, Buenos
Aires, 1990, pp. 226-227.

" Ibid., p. 228.

' Ibid., p.229
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En el transcurso de la cura, la psicoanalista permitié
la aparicion del sadismo en los juegos de Di.ck, sin
que fuese necesario imponer al yo ninguna influen-
cia educacional .

Un pedazo de carne - una parte de cuerpo - un objeto
parcial - el objeto a

Con la observaciéon de que durante varias semanas
la madre de Dick insisti6 en una infructuosa
tentativa de amamantarlo, lo cual casi lo condujo a la
muerte por inanicion, se aclara, en este caso, la
ligazon entre el sadismo y, por lo menos, una fuente
pulsional: la oral. No se diferenciaba entre la
satisfaccion de la necesidad de alimentacion y la
satisfaccién de una erogeneidad corporal”. Ante la
demanda de su madre, Dick no tenia otra posibili-
dad que dejar de alimentarse. No habia, pues, don
del alimento.

Con sutileza clinica, Melanie Klein articula ausencia
de amor-presencia de angustia:

[...] aunque recibié toda clase de cuidados,
nunca se le prodigé verdadero amor; la
actitud de la madre hacia él habia sido,
desde un principio de excesiva angustia®.

7 Jacques Lacan. La Identificacion, seminario oral 2 de mayo de
1962. Intervencién de Piera Aulagnier.
' Melanie Klein. Op. cit., p.228.
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En lugar del amor aparecen la angustia, la aprehen-
sion y la insistencia en los cuidados®, que de ese
modo se convierten facilmente en descuidos. Si-
guiendo a Melanie Klein, se puede deslindar que en
ese momento Dick fue objeto de angustia y no de
amor. La angustia irrumpe desde que el nifio queda
reducido a una parte de cuerpo, una boca, que su-
cciona otra parte de cuerpo, el pecho; sin que haya
de por medio una imagen que unifique los frag-
mentos de cuerpo. Llevado al extremo de la inani-
cién -aqui se muestra patéticamente- el nifio estaba
tomado como una porciéon de cuerpo, a punto de
correr la misma suerte de un desecho, que se arroja
a la muerte.

Ya sea en el embarazo, cuando un cuerpo contiene a
otro cuerpo en formacién, como después del parto
cuando se da la continuidad de superficie corporal
en el amamantamiento y en la dedicacién a los
cuidados més diversos de la crianza, siempre esta
presente la dimension carnal del cuerpo. En esa
sexuencia® de continuidad de partes de los cuerpos
no viene dado con el parto el hecho de que la madre
reconozca al cuerpo del hijo (que aunque salido del

" Frances Tustin, en Austismo y psicosis infantil, Piados, 1984,
pp- 70-71, sefiala que en algunas instituciones los nifios, en sus
primeros meses de edad eran alimentados y cuidados de
acuerdo a normas estrictamente higiénicas, que los conducia a
un estado tal que les provocaba la muerte.

* La imprevista aparicion de una x no deja de marcar el
ingrediente sexual de esa secuencia.
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cuerpo de ella) como otro cuerpo. Se requiere de una
operacién subjetivante de ese pedazo de carne, que
con el parto se hace visible de manera distinta que en
el embarazo.

En la experiencia de la superficie queda
testimoniado que la superficie esta sumergi-
da en un espacio absolutamente distinto al
que imaginan con la experiencia visual de la
imagen especular®.

Se dice que el hijo es parte de la madre o entrafia de
sus entranas. Incluso en las siguientes frases, el
lenguaje da cuenta de la parcialidad, al resaltar una
parte del cuerpo que se presta a la crianza del nifio:
la voz para la cancién de cuna que arrulla, los brazos
que mecen, el pecho que amamanta.

En esa continuidad de superficie de partes de cuerpo
de la madre y del nifio se da la parcialidad de los
objetos.

La madre en esa experiencia singular en la que esta
incluida con su hijo, especialmente en los primeros
meses del nacimiento, dificilmente queda afuera del
sometimiento a la funcién de objeto de la parcialidad
de cuerpo puesta en juego en la crianza. Aunque
conviene aclarar que, la madre queda tomada de
distinta manera que su hijo, pues éste aun no tiene
constituida una imagen corporal.

2 Jacques Lacan, La identificacién, op. cit.
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Frances Tustin quien ejercié una intensa practica
clinica con nifios psicéticos, destacaba que acceder al
cuerpo como tal no viene dado con el nacimiento:

En cuanto comienza a soportar cierto grado
de separacién puede decirse que el bebé
interpreta el mundo externo en funcién de
[...] constelaciones de sensacién, en un prin-
cipio centradas, primordialmente en torno a
la boca. [...]Al principio sueleocurrir que el
cuerpo no parece existir como tal sino sélo
como un conjunto de dérganos separados
tales como manos, boca, brazos, vientre.

Al recién nacido los otros su mama, su papa y otros-
le fabrican un soporte de la separacion.

Asi como el paranoico sufre la persecucion en el
cuerpo, dicho sea esto sin metafora alguna, enton-
ces aunque lo persigan por razones ideoldgicas
corre el riesgo continuo de que lo eliminen, que lo
maten. De igual modo, para la madre y el hijo se
trata de la separacion de los cuerpos. La separacion
se inicia con el acto de parir, siempre y cuando la
nueva tecnologia cientifica aplicada a la medicina no
despoje al parto su caracter de acto. La gama de
reacciones de una mujer, ante el hecho consumado
del nacimiento de su hijo, puede abarcar desde Ia
depresién en el puerperio, la venta del recién nacido
en la via publica, recurrir a la estimulacion temprana,

* Op. cit., p. 58. El subrayado es mio.
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las dificultades para alimentarlo, hasta -con el deseo
y el amor que pueda, es decir siempre mas o menos
fallidamente- encaminar al hijo para que se las
arregle con esa rareza llamada la vida. Algunas
experiencias de esta gama de reacciones revelan que
una mujer en el acto de parir queda irreversi-
blemente instalada como madre, pero'no por ello
directa y, menos auin, naturalmente, en la funcion
materna.

Hay dificultades en la adopcién de hijos, que quiza
encuentren su localizacién, si no se omite que el
parto es un acto.

Cada nuevo acto de separacién -destete, asir el vaso
para beber, uso de cubiertos para comer, aprender a
caminar, controlar esfinteres, etc.-, implica una
reubicacién del cuerpo del nifio y también del
cuerpo de la madre.

Cuando ella durante la crianza de su hijo admite
otros objetos (juguetes, decoracién de la recamara,
musica) que ya no sean las partes de su cuerpo, e
incluso cuando en algtin otro momento lo acompafie
sin estar fisicamente presente; entonces, se habran
producido otros cortes en la continuidad de super-
ficie compartida.

Regresando al caso de Dick, mas precisamente a la

articulacion presencia de angustia-ausencia de amor.
Ahora queda despejado que la dificultad para
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arreglarselas con la angustia provenia del campo del
otro en donde Dick estaba detenido, a punto de
ahogarse por la inundacién de angustia que hacia
zozobrar a su madre.jComo iba a tolerar la angustia
en esas condiciones de falta de dique de contencién!
Angustia en el lugar de la falta de una formacién
imaginaria: el amor. Angustia ante el Real de un
trozo de carne, una parte de cuerpo, un objeto par-
cial sin imagen, el objeto a.

El regalo de una imagen hace toda la diferencia.

En esta articulacion del Imaginario con el Real en el
caso Dick, tal vez se despeje una via, que localice en
un apoyo consistente, las pesadas y masivas
demandas transferenciales de amor de los psicéticos.

UN CUERPO... A LA ESPERA DEL REGALO DE
UNA IMAGEN

En varias entrevistas a mujeres que habian tenido la
experiencia del embarazo, Piera Castoriadis-
Aulagnier” verificé que solamente hablaban de su
cuerpo y del cuerpo de su hijo como un objeto
orgdnico : perturbaciones urinarias, contrapeso del
hijo y reacomodo de los érganos, dolor de estémago,
etc. También cita el caso de una mujer, a quien su
suegra le reprocha no haber tejido nunca, durante el

* Piera Castoriadis-Aulagnier, La estructura psicdtica.
Psicoandlisis de la Psicosis. Carpeta de psicoanalisis 1. Letra
Viva, Buenos Aires, 1978, pp. 135-136.
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embarazo, una chambrita a mi hijo , y en este
contexto pregunta: ;Cémo se puede tejer una
prenda para alguien cuyo cuerpo no se conoce?-
Este interrogante aclara que la falta de imagen deja
el cuerpo al desnudo, en su dimension mas carnal.

Melanie Klein misma insiste en que la experiencia
con el caso de Dick la condujo a una innovacion, a
una modificacién de su técnica habitual:

[...] me vi obligada a interpretar sobre la
base de mis conocimientos generales,pues la
capacidad de expresion por medio de
representaciones casi no existia™.

Tomando en cuenta los tinicos objetos de interés de
Dick, los trenes, interviene la psicoanalista con las
ecuaciones entre esos objetos y sus imdgenes: un tren
grande equivalente al padre y un tren mfi? pequeio
equivalente a Dick que, entra en la estacion del tren
equivalente del cuerpo de la madre. Asi le regala una
imagen. Una imagen fundamental, la del cuerpo de la
madre. Reiteradamente en sus textos M. Klein plan-
tea el cuerpo de la madre como contin.ente y 1u-gar
privilegiado de las primeras relaciones imaginarias.

Lacan califica de inaugural a esta intervencion: a
partir de entonces, todo se desencadena L] 80
despierta la novedad para el nifio ; en ese momento
comienza a jugar con el tren y dice la palabra

% Melanie Klein, op cit., p. 233.
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station aplicada a la accién que realizaba; después
va al espacio formado por una puerta exterior y otra
interior y dice: Oscuro . En este caso, la articulacién
Real-Imaginario deriva en un rudimentario simbo-
lismo, pues el nifio comienza a jugar. Luego de dos
sesiones hace un llamado por primera vez, y se
emociona por la llegada de la nodriza. Mas tarde
durante sus juegos, corta, arafia, muerde. Del
negativismo pasa a la accién con diferentes objetos.

La psicoanalista aporta la imagen del cuerpo y se la
dona a Dick. En este caso, en ese sentido, se plantea
el amor, es decir, un don que habilite en el circuito de
recibir-dar-intercambiar. Esa imagen proviene del
imaginario de M. Klein, de aquello que la sostiene
como psicoanalista y del apoyo en los avances de
otros psicoanalistas®.

Cuando un nifio autista articula una silaba, un
sonido o un grito, existe lenguaje... aunque detenido
y no facilmente compartible. Mueve el cuerpo,
muerde su mano, golpea su cabeza contra el piso.
Estas son muestras de una oportunidad de
intervenir a partir de alli. Antes que tomar nota de
ese sonido, ese movimiento, ese golpe para
confirmar lo mal y amenazante que esta ese sujeto,
puede resultar propiciatorio darle un sentido, una
forma. Asi, un golpe indicaria quizd que esta
enojado con alguien, mientras que la repeticién de

» Ibfd., pp. 225 y 237 Los psicoanalistas en que se apoya:
Ferenczi. Abraham, Jones Sigmund Freud.
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un breve estribillo expresaria un intento de arrullar-
se con una cancién de cuna.

Atribuir intenciones, necesidades, gustos y predile-
cciones da un sentido que permite tratar al autista
como un sujeto que desea algo.

Winnicot dice: Hay una locura necesaria de las
madres observable en la crianza de un recién
nacido. ;No les ha llamado la atencién que cuando el
recién nacido mueve simplemente las manos, la
madre (o quien se haga cargo de él) diga: jAh!,
verdad, ;quieres que te dé la sonaja? Esa atribucion
de sentido anticipa un querer en donde s6lo habia
un movimiento sin forma, y precisamente de eso se
trata, de imaginar a un nifio donde hay un cuerpo
fragmentado. Esa mirada anticipatoria se sostiene en
una fantasia.

Para fabricar ese interior: los significados, imagenes
y efectos en el otro, en tanto considerados como un
deseo, se presentan al sujeto incluidos dentro de la
transferencia con el psicoanalista.

Como se advierte en estos casos, la intervencion del
analista estd impedida de recurrir a la equivocidad
significante; jaqui importa fundamentalmente
formar-presentar una imagen para el cuerpo!

Este don lo habilitaria, en ese momento de forma-
cién de la imagen fundamental, para acceder a su
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cuerpo y al circuito de intercambio de lo intercam-
biable con los otros. Es decir, lo habilitaria a hacer
lazos con los otros.

LA EXPERIENCIA VISUAL DE LA IMAGEN
ESPECULAR

Las costumbres normales de ver aplastan la dimension
y los efectos reales del cuerpo de un sujeto y las tres
dimensiones de los mds diversos objetos. Acostum-
brarse a ver™ y afirmar que una pintura de un objeto
es ese objeto constituye un efecto de funcionamien-
to de la imagen especular. Ver un objeto como su
imagen o verlo solamente a partir de ella, participa
de la costumbre habitual de ver a partir de la
normatividad y del aplanamiento de las dimensio-
nes del espacio generado por la imagen especular.

Con la descripcién y el establecimiento de un diag-
nostico siempre se cuelan prejuicios y una imagen
estandarizada; la que en el autismo se cuela, estorba
e inmoviliza. A la inversa del dicho al que le quede
el saco que se lo ponga , esta imagen en serie se
impone, se vuelve costumbre de ver, con buena caida
0 no. Se adhiere como una piel rigida, inflexible pa-
ra ajustarse a las variaciones de la talla. Esa imagen
la lleva a cuestas quien sufre el padecimiento, y
también repercute en el hacer del psicoanalista.

* Ralf Konersmann, La reproduccion prohibida, Siglo XXI, 1996,
Meéxico. pp. 19 y 29.
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La pregnancia de la experiencia visual de la imagen
especular, dificilmente permite ver los cambios a la
vista en la superficie del cuerpo: por ejemplo, un
corte de cabello a la moda en quien recientemente
parecia salido de un hospicio; o el caminar aploma-
do en quien anteriormente andaba de lpuntitas- : N 0
ve aquello que del cuerpo se presta a una apariencia
distinta a la habitual. Tampoco ve cuando empiezan
a mirar...

El sacudimiento de la pregnancia de una imagen

La cdmara fotografica capturd el instante de una
mirada en un sujeto que, hasta entonces, s6lo en
contadas ocasiones un objeto sostenia su mirada. La
sorpresa no acababa ahi: la fotografia lo mostraba
flanqueado por sus cuidadores , entre los cuales se
habia surgido una singular relacion de amistad.
Junto a ellos, por primera vez, se lo ve otro entre
semejantes. En la foto jse veian los rostros de tres

chavos !, cuando la imagen cotidiana, en su
acostumbrada rutina, fijaba un rostro estereotipado
que miraba hacia el piso y desdenaba que, a veces,
esa mirada captada en la fotografia ya comenzaba a
insinuarse.

La fotografia, al detener el destello fugaz de un
instante, alcanza a quebrar la costumbre de ver,
sacudiendo la pregnancia de la imagen que se tiene
del autismo.
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A partir de esta experiencia se impone una pregunta:
¢Qué sostiene la mirada de un sujeto en el preciso
momento en que ve hacia la cdmara y queda
fotografiado?

El acostumbramiento de la imagen del autismo

Durante una visita aparentemente anodina a una
institucion en la que residen sujetos diagnosticados
de retraso mental, psicosis, autismo, queda revelado
que, a pesar de estar acostumbrados a recibir
visitas , como decia la maestra, no sélo reaccionaron
sensibles a la extraneza que suele despertar la
aparicion, en un espacio cotidiano, de alguien
desconocido, sino que resintieron un impacto visible
y directo en el cuerpo, recibido sin escudo de
proteccion. Se detectd, de esta manera, jun error de
procedencia en la costumbre de ver! La costumbre
venia de otro lado.

Los autistas no disponen de la compaiifa de ninguna
imagen que los proteja de la incursion abrupta de las
novedades.

A pesar de que hoy la aplicacion de los inventos de
la ciencia tiene la pretension de dominar el cuerpo y
eliminar la muerte; no dejan de circunscribirse con
marcas y con un frenesi de imagenes; la dimensién
del cuerpo y la sexualidad inaccesible a los embates
de la ciencia.
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En la uniformidad globalizada y de vertiginosa
incursion cientifica, inimaginable en los efectos para
la vida cotidiana actual ;las transformaciones en el
cuerpo mismo, en su piel, en el tejido, en sus formas,
ya sean artisticas o de cualquier otra indole promue-
ven el acercamiento a una identidad sostenida con
preponderancia en el Real del cuerpo?

Noviembre del 2001
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CONSUSTANCIALDAD
ENTRE LOCURA'Y
DEMOCRACIA

Elena Rangel Hinojosa
INTRODUCCION

any-Robert Dufour, filésofo, escritor de

ensayos y novelista, nombra Folie et

democratie', Locura y democracia, uno de

sus ensayos dedicado al estudio de una
forma de razonamiento que denomina unaire, aqui
traducida al espaiol como unaria. Este titulo me
sugiri6 que esta forma de razonamiento se encon-
traria mezclada en la locura y en los discursos
democréticos de nuestra época.

El término unaire, en francés, es de inspiracion laca-
niana y refiere -segtin el autor- a un verbo forjado
por Jacques Lacan, a la manera de un neologismo.
Este verbo es UNIER? Unaria/o, es utilizado en

' Dufour, Dany-Robert, Folie et democratie, Essai sur la forme
unaire, Gallimard, Paris, 1996.

* Lacan, Jacques, Seminario hablado e inédito, ...Ou Pire,
Sesion del 14 junio de 1972.
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este ensayo como adjetivo. Califica a diversos sus-
tantivos como: proposicién, légica, figura, locura,
universo, error, etc. La forma unaria conserva en
todo lugar su significacién. Se caracteriza sobreto-
do, por la subversién de la diferencia de dos valores
y la prolongacién dramatica del equivoco.

Se encuentra en el sustrato de la obra del gran
tedrico Lewis Carroll. En su cara lidica, aparece en
el género de la comedia. Basta al respecto, observar
el orden invertido en las ocurrencias del famoso
duo formado por Stan Laurel y Oliver Hardy, cono-
cidos como el gordo y el flaco.

Dufour avala esa faz lidica del esquema de pensa-
miento irracional y barroco. Al inicio de su trabajo,
cuenta como se divierte con su sobrino, con un
juego unario, dénde el si, quiere decir no y el no,
quiere decir si. Pensemos en la diferencia de este
juego con el juego binario Fort-Da, con el que se
entretenia Freud con su nieto.

Alienta a buscar la forma unaria, en diversos
objetos heterdclitos: los objetos graficos de Escher,
los objetos tedricos de Lacan; entre estos -el objeto

a minuscula-, la banda de Moebius, la botella de
Klein. Objetos teoldgicos como Dios. Objetos na-
rrativos en Kafka. Objetos matematicos, como los
monstruos de Cantor y de Peano.
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Dufour senala:

quiero sobretodo hacer evidente la necesi-
dad en el discurso, de estos objetos como
indispensables®.

Cita también otras obras que por su contenido auto
referencial, pertenecen al mismo objeto de estudio.
Se refiere al cuadro Las Meninas de Veldsquez
que incluye al pintor mismo dentro del cuadro. En
literatura, cita dos novelas de Samuel Beckett: EI
Innombrable, por su intento de llevar al personaje a
un momento anterior a la constitucién de un lazo
social y La iiltima banda sequida de cenizas, en la cual
el personaje se desdobla con la finalidad de
escucharse a si mismo, en un tiempo anterior, me-
diante una grabacién. Del campo de la lingiiistica,
menciona el enunciado auto referencial de Emile
Benveniste: Soy yo quien dice yo . En psicoana-
lisis, otro enunciado auto referencial: Un signifi-
cante representa al Sujeto para otro significante , de
Jacques Lacan.

Dufour se explaya sobre estos dos dltimos enun-
ciados de contenido autoreferencial en un ensayo
anterior, El Tartamudeo de los Maestros'. Este ensayo
propone una correspondencia entre la desaparicion

* Dufour, Dany-Robert, Folie et démocratie, op. cit., p. 20.
' Dufour, Dany-Robert, Le bégaiement des maitres, Francois
Bourin, Paris, 1988.
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histérica del Otro, la aparicién de una definicién
autoreferencial y el advenimiento de un nuevo
Sujeto. Tres factores que desembocan en un tratado
sobre la locura unaria.

La metodologia empleada, se basa en una estruc-
tura binaria. Transcribe un didlogo entre dos
personajes, Logos y Sogol. El autor utiliza un
palindromo: Sogol que escribe de izquierda a
derecha el nombre de Logos. En correspondencia
con esta inversiéon, Logos asume el amor por el
orden del encadenamiento del argumento, Sogol, la
otra cara, el gusto dudoso por el vagabundeo y por
la férmula centellante.

Logos duda en acompaiar a Sogol, en la expedicion
a través de la forma unaria. Hacerlo, equivale para
él a recorrer el borde de un abismo, soportando una
sensacién de vértigo. jAventurarse en el goce?
Explica sus razones:

La logica unaria, introduce en el corazén de
todo sistema demostrativo y argumentati-
vo, definiciones catastroficas que se disemi-
nan inmediatamente por todas partes. En
lugar de anudar, de concluir, la proposicion
unaria suspende indefinidamente toda
conclusién, inserta una acumulacién de
incomprension y de incertidumbre, en un
sistema. De éste, emana el espectro absolu-
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to para todo pensamiento que se organiza:
el de la regresién al infinito®.

Logos -no obstante lo anterior- acepta participar
con Sogol, nosotros haremos lo mismo.

Lo que guia mi exposicién es lo siguiente: La forma
unaria se encuentra en el instante anterior a la
constitucion subjetiva -como leeremos después- y
reaparece histéricamente al momento de la caida
del sistema de referencia terciario, con el nacimien-
to de las sociedades democraticas.

EL ESTADIO DEL ESPEJO, DE FACTURACION
UNARIA

Logos afirma que El estadio del espejo en Lacan es de
procedencia unaria. Sin embargo, el analisis de la
facturacion unaria del mismo se perdié en el cami-
no. Algunos lectores introdujeron alli un sistema
binario. Esto les permitié pasar rapidamente a la
solucién, saltando por encima de lo unario. Esto
ultimo mantuvo alejado el sin sentido del sistema
unario, al cual esos lectores no le atribuian ninguna
oportunidad de lograrse. Afiade que

es seguramente mas fécil salir de la fascina-
ci6én del dos que del enrollamiento intestino

* Dufour, Dany- Robert, Folie et democratie, op. cit., pp. 26-27.
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de lo mismo sobre el mismo, al estilo de la
serpiente uroboro °.

Comenta que el espejo es el lugar donde Lacan,
como buen hegeliano del Uno indivisible, observé
la manifestaciéon de poderosos mecanismos de
inversién, de reduplicaciéon y de desplazamiento.
Identificarse a si mismo, es para Sogol, identificarse
con ese error unario.

El estadio del espejo de Lacan, acabé por titularse:
El estadio del espejo como formador de la funcion del yo,
seguido en caracteres mas pequefios, tal como se nos
revela en la experiencia psicoanalitica.

Desde el titulo, el desdoblamiento espacial
operado por el espejo y la division
discursiva producida en el lugar del yo
estan relacionados con el fin de sostener la
hipétesis central de una division psiquica
constitutiva. [...] El espejo juega en la union
del desdoblamiento de la vista y el
desdoblamiento de la voz. [...] Es alli donde
aparece esa locura, donde nosotros
debemos instalarnos, sin lo cual, seriamos
todavia mas locos o menos preparados para
entrar en el comercio favorito de los
hombres, el discurso’.

® Ibidem, p. 79.
7 Ibidem, pp. 75-76.
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Un aporte de este ensayo sobre la forma unaria,
consiste en intentar una clinica de la lengua y
apoyarse en la geometria de los pliegues:

el espejo procede en el espacio psiquico
como los deicticos, y en particular el yo

operando en el espacio discursivo, es decir
por medio de un pliegue. El pliegue es un
lugar donde un acto furtivo de desdobla-
miento sobreviene en una continuidad
temporal o espacial *.

En el corazén del lugar donde se forma cada Sujeto
hablante -acuerdan- se deposita una forma loca que
no pide sino expresarse. En este momento Logos y
Sogol examinan el problema que tiene el Sujeto
para instalarse en el tiempo, en el espacio y como
persona. El problema consiste en pasar por la
deixis, denotacién hecha mediante elementos de la
lingtiistica que indican persona, lugar y tiempo.
Una vez que hemos pasado por el estadio del
espejo, creemos en nuestra propia evidencia y
olvidamos la operacién que hicimos para llegar alli.
La certidumbre intima de la presencia proviene de
un error doble en el espacio y en el tiempo, hace
falta anticipar el fin del proceso para autorizar el
inicio. Invertir el aqui y el all4, el antes y el después.

* Ibidem, p. 75.
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El espejo es fascinante porque alli podemos invertir
todos los valores y las relaciones de sentido.
Volvemos a mirarnos en el espejo para ver alli si
todavia estamos acd. Nunca dejamos ese lugar
intimo, en el cual nos identificamos a nosotros
mismos. Sin embargo, para devenir sujetos,
tenemos que cometer el error unario. Citan a Blaise
Pascal:

es por medio de un innegable giro loco que
nos volvemos finalmente normales’.

Treinta afos después del Estadio del espejo, Lacan
incorpora a ese mismo instante de constitucion
subjetiva, la voz en funcién de a mintscula, en su
conferencia La Troisieme". Habla de los sonidos (no
constituidos todavia como fonemas) y no contando
todavia en una operacién significante, por lo tanto,
no inscritos en el lenguaje.

;Podriamos incluir el desdoblamiento de la voz a
otros factores que conforman la forma unaria, como
son la desorientacién temporal, inversion de
categorias espaciales derecha-izquierda, confusion
de la localizacién espacial, aqui-alla, equivocos de
operaciones de suma-resta?

* Ibidem, p. 96.

“ Lacan, Jacques, La Troisiéme, Conferencia impartida en
Roma, en la Academia musical de Santa Cecilia, el 1 de
noviembre de 1974. Grabada y difundida por France Culture.
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En este ensayo, no se menciona el concepto de goce
del Ser, que permite la invencién de espacios
eroticos alli donde todavia no hay alguien.

UN SUJETO AUTOREFERENCIAL

Dany-Robert Dufour, traslada un drama que se
juega al nacimiento de cada Sujeto, a un espacio
politico, jtodos los sujetos se verian afectados por
igual, ante los cambios histéricos? Reitera que al
centro de cada sistema de pensamiento, de trabajo,
de construccién, de habitacién, de consumo, se
encuentra la impronta de la definicion de un tipo de
Sujeto que esas estructuras promueven. Algo, sin
embargo, generaliza dicho sistema.. Por
definici6n precisa, se entiende el hecho capital que,
siempre y por todas partes ese Sujeto ha sido
definido por otra cosa que por si mismo .

Proporciona algunos ejemplos: cuando un sistema
de pensamiento colocaba a Dios como una referen-
cia terciaria, la fragmentacién y la disociacién
inherentes al ser humano encontraban alli un
soporte. Para evadir el vértigo, el delirante colocaba
al centro a Dios. Grandes psicoticos jugaron de
igual a igual con Dios. Sogol menciona como ejem-
plo, los casos del presidente Schreber, del presiden-

" Dufour, Dany-Robert, Folie et democratie, op., cit., p. 29.
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te Wilson y a Guillaume Postel” quien cre6 una
fantastica teologia delirante.

Las referencias que ha ofrecido la historia, para la
entrada del ser en el universo han sido las de un
sujeto referido a Dios, al Rey, a la Reptblica, al
proletariado. Logos repara en la heterogeneidad y
en la distancia que existe, entre esas referencias. Los
delirios de nuestra época, donde Dios se desdibuja,
son infinitamente menos ricos -postula Logos.
Sogol pregunta: ;Cémo delirar correctamente,
sobre un fondo cultural de peliculas o series de
television norteamericanas? ;Qué ofrecen estos
delirios sobre el Otro y su misterio unario?

Este ensayo afirma que el advenimiento de la
democracia de masas surge después de la Segunda
Guerra Mundial y teje una conjetura: la tltima
definicién histérica de Sujeto que acaba con el ciclo
de las definiciones referenciales fue la implicada en
esa Guerra. Anuda la conclusién de la Segunda
Guerra Mundial, donde el hombre habria encontra-
do una siniestra forma referencial -pureza racial-
para liquidarse, con la constitucién de una nueva
definicién autoreferencial que supone inherente al
Sujeto producido por la democracia.

2 Dufour, Dany-Robert, Folie et democratie, op. cit., p. 127, n. 2
El caso de Guillaume Postel ha sido trabajado por el
psiquiatra Jacques Simonnet. Cf La gloire de Dieu est de
cacher la parole , Revue d’histoire et de philosophie religieuses, nn.
3 y 4, septiembre y octubre-diciembre, 1983.
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Aclara:

Esto no quiere decir que no se encuentren
otras definiciones referenciales después de
aquella. Sabemos bien que hoy todavia han
madurado otras formas, igual de severas,
de reivindicaciones en funcién de una etnia,
de un Dios, de la patria, de la religién, (...)
pero esto no impide que hayan perdido el
papel motor en la marcha del mundo. No
son sino referencias reactivas, fantasmas”.

Este ensayo postula que estas formas ajustadas a un
extraiio principio de inversion se presentan al final
de una época, cuando las diferencias que fundaban
el orden anterior se vuelven inservibles. Las nuevas
diferencias, terminan por contaminar y poner en
peligro todo el sistema de relaciones espaciales,
temporales y semdnticas.

Una propuesta de este ensayo es que todo se
invierte cuando se osa definir al sujeto no por
medio de Otro sino por si mismo. La caida del
tercero provoca el pasaje de una definicién binaria
del tipo: A es definida por B, o x funcién de y (don-
de también tenemos dos términos relacionados), a
una definicién a un término: A es definida por A.
Esta definicion unaria, se conoce como proposicién
recursiva. Riza el inicio, con el final de una frase.

" Dufour, Dany-Robert, Folie et democratie, op. cit., p. 32.

215



artefacto

Pertenece al campo de la lengua y la inteligencia
natural. Se esconde en un pliegue de la lengua,
dénde las teorias casuales o binarias no penetran.
Se distingue del campo de la lengua y la
inteligencia artificial.

El recurso lingtiistico del enunciado auto referencial
signa un cambio; en el ensayo se escribe:

La aparicién de una definicion auto referen-
cial, después de todas las definiciones
referenciales que miden la historia humana,
ha firmado el advenimiento en la historia
de una nueva y ultima forma histérica, la
democracia de masas, fundada sobre un
nuevo Sujeto auténomo juridicamente™.

Logos argumenta en contra de Sujetos juridicamen-
te autonomos. Pregunta:

¢Cémo pueden disponer de autonomia, si
dependen de sistemas econémicos gi-
gantescos, de tecnologias y maquinas tan
indispensables como sofisticadas, sin las
cuales las personas no podrian vivir? Son
los megasistemas dentro de los cuales
evolucionamos los que se han vuelto
auténomos, no nosotros (...). O es que se
pretende que la dependencia material y

" Ibidem, p. 30.
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economica ;produce la autonomia juri-
dica?”.

Para Sogol, gracias al grado de desarrollo de las
bases econémicas, técnicas y materiales de las
grandes democracias postindustriales, cada quien
reina sobre un pequefio mundo, donde dispone de
medios infinitamente superiores a las que tenia un
emperador romano.

La nueva definicién del Sujeto por el mercado
invade todo, comenta Logos.

Sogol sostiene su postura:

La dominacién absoluta del mercado lejos
de representar una nueva definicién refe-
rencial no se puede pensar sino como la
suma, el triunfo absoluto, de la auto-
referencia. (...) Como la autonomia juridica,
la libertad del mercado, eventualmente
total, es una efectuacién socioeconémica de
la definicién autoreferencial del Sujeto™.

Sogol y Logos no estén en contra de la democracia;

tan solo advierten sus riesgos. ;Cuales son estos
riesgos?

" Ibidem., pp. 36- 37.
** Ibidem., p. 34.
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La democracia, primer régimen donde la
libertad puede subyugar, es también el
dltimo, simplemente por que no se puede
salir de él: si se quiere por ejemplo combatir
el liberalismo salvaje engendrado directa-
mente por la democracia, no se le puede
hacer si no se invoca eso que viene a fallar
para ciertos sujetos, la libertad, que no es
otra cosa que el principio de base de la
democracia. ;Qué se podria hacer contra un
régimen que no se puede atacar sino
arrojando sus propios principios?”

Sin un Otro que prometa una resolucién final -en la
opinién expresada por estas dos voces- no resta
sino interiorizar el conflicto. Esto acelera fuerte-
mente la privatizacion de los individuos, obligados
en adelante a vivir habiendo renunciado a cambiar
todo, forzados a la aceptaciéon de un principio de
indeterminacion, sin conclusion:

La democracia es un conjunto vago, pleno
de conflictos, sin anclaje, donde las fronte-
ras clasicas se ramifican como en la imagen
de un objeto fractual a punto de pasar al
interior del individuo mismo™.

7 Ibidem., p.35.
" Ibidem., p. 40.

218

Consustancialidad entre locura y democracia

Sogol y Logos se interesan en explorar este nuevo
malestar, no psicolégico sino estructural, surgiendo
en el punto exacto del reencuentro entre la
autonomia juridica y la definicién auto referencial
del Sujeto, es decir en el punto preciso de la
experiencia mas intima entre estar con otros o estar
consigo mismo .

LOCURA COTIDIANA

No exento de humor irénico, este ensayo ofrece una
reflexién sobre los cambios que se producen cuando
el lugar de la locura ya no encuentra anclaje, en una
referencia terciaria.

En el transcurso del didlogo se escucha... Podemos
decir que vivimos en una sociedad que en lo
esencial ya no delira. Espera a Godot. Se contenta
con estar perdida en el tiempo y el espacio Es
Beckett el gran novelista de la locura cotidiana, en
nuestras democracias de masas *.

El caso de locura cotidiana consiste para Sogol y
Logos en una subita pérdida del sentido comtin, en
cierto desfallecimiento de referencias simbdlicas, en
su opinion, frecuentemente observable. Sogol expo-
ne un ejemplo extraido de una visita médica, en el

" Ibidem., p. 40.
* Ibidem., p.148.
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marco de una campafia de educaciéon de salud
familiar. Es el caso de una abuela que de pronto se
siente torturada por el hecho de no saber si debe, o
no debe, darle de comer huevo a su nieto. jUna
abuela que ya ha tenido hijos, a quienes ha dado
huevos revueltos, estrellados, de todas formas, en-
tra en panico hasta el punto de creer que pone una
vida en peligro, por darle de comer huevo a su
nieto!

Reflexionan... ;Cémo puede ser que un Sujeto que
vive en una sociedad sobreinformada como la
nuestra, pueda bloquearse ante una nada y
petrificarse en el discurso hasta el mutismo? Ella
sufre un quiebre simbdlico.

Otro caso. Se trata de un sefior que tiene un perro al
que quiere mucho, Droopy. Un dia, entra a casa
cubierto de lodo, después de un paseo campestre.
El propietario lo bana y como el animal tiembla de
frio, su duefio s6lo escucha su propio corazén y lo
mete a secar dos minutos en el horno de
microondas. El espectaculo es terrorifico. Toma el
teléfono y llama a su abogado. Inicia una demanda
al fabricante por no advertir al consumidor que no
habia que secar en el horno a los perros. Gana asi
una buena cantidad de dinero que lo recompensa
de la pérdida de su fiel amigo. Este es para ellos un
ejemplo de un nuevo tipo de Sujeto producido por
la democracia de masa. Un sujeto que como se
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supone no sabe nada, debe estar prevenido
siempre. El tribunal, via la jurisprudencia, ratifica:
un Sujeto que sufre ante la autonomia juridica. Un
Sujeto supuesto nada saber de eso que todo mundo
sabe. Un Sujeto preso, entre su autonomia juridica y
su definicién autoreferencial.

EL SISTEMA BINARIO, UN REFUGIO DE
AUTISTAS

Los sujetos llamados autistas son para Sogol y Lo-
gos quienes se abstienen obsesivamente de cometer
el error unario. Sus referencias no dependen de des-
plazamientos, sino de leyes fisicas, independientes
del contexto. En resumen, ellos rechazan la super-
cheria y quieren vivir en un espacio y tiempo fijos
que no dependieran de aquel mismo que los crea,

en lugar de que tiempo y espacio se crearan
partiendo del punto movible del que alli
cuenta reflexivamente, ese tiempo y ese
espacio son referidos partiendo de puntos
fijos externos a quien los utiliza®.

¢ No se incluyen ellos alli como sujetos?

Nada les hara cometer los errores que todo
mundo comete para devenir Sujeto. Sin

* Ibidem., p. 123.

221



artefacto

cometer estos errores no se pueden exor-
cizar, estos los encantan por siempre®.

Los autistas rechazan sistematicamente el tiempo y
el espacio que dependen de la posicion del Sujeto.
Aceptan solamente referencias externas que
dependen de leyes fisicas. No disponen de una
temporalidad que se apoya en el momento que la
enunciamos y otra temporalidad sostenida por
referencias externas. No solamente estamos aqui y
ahora sino que hace falta situarse dentro de un
tiempo cronoldgico y una cartografia espacial.

Para explicar la postura autista, Sogol se refiere al
taxista mas confiable de Paris. No se pierde porque
es capaz de olvidar el espejo retrovisor que le mues-
tra la inversion y refiere la posicion de su vehiculo
a los puntos cardinales y consulta un mapa,

un mundo binario, cualquiera que sea su
forma -musica, matematicas, informatica-,
serd el mejor refugio para aquellos que se
saben particularmente amenazados por el
arrinconamiento autista o por la inunda-

23

cién esquizofrénica de lo unario®.

De este didlogo desprenden que se pueden crear
dos clases: la de los autistas que rechazan el error

2 Jbidem., p. 118.
2 Ibidem., p. 124.
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unario -error de las expresiones deicticas- y la clase
de los psicoticos que caen en ese error unario sin
nunca poder salir. La tesis de Dufour es que con la
democracia, estariamos precisamente a punto de
convertirnos en autistas.

LOCURA Y DEMOCRACIA EN ROUSSEAU

Sogol y Logos intentan anudar la circunnavegacion
emprendida sobre la consustancialidad entre locura
y democracia, en el escritor Jean Jacques Rousseau.

Para Sogol fue Rousseau quien inventé la
autonomia juridica del individuo y explor6 todos
sus avances y retrocesos, hasta la locura. Logos
duda en amarrar locura y democracia en Rousseau.
Se adhiere a la idea de Michel Foucault acerca de
que la obra, por definicion es no loca. Es una idea
manifestada precisamente en un prefacio a la obra
de J. J. Rousseau®.

La locura individual de Rousseau, de la cual se han
escrito tantos diagnosticos, no le interesa a Sogol.
Le interesa el punto exacto, donde esa locura, ya no
le pertenece, le interesa

resaltar el angulo estructural, sobre el abor-
daje individual de la locura de Rousseau,

* Rousseau, ].-J., Rousseau juge de Jean- Jacques, Paris, Armand
Colin, 1971.
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comprender como un giro singular de
locura, se transfigura de pronto en un trazo
del devenir historico -pues, usted lo sabe,
la época no tarda en reconocerse en
Rousseau®.

La obra funciona como nexo entre la locura
y la historia: en ocasion de la locura de
alguien, alguna cosa habla, resuena en el
mundo, al punto de exprimirlo -de cambiar
su curso- como si la historia hubiese estado
esperando un giro singular para revelarse®.

Era la época de la monarquia. No era obispo como
San Agustin, ni noble como Montaigne. No se podia
autorizar de ningun don particular; el golpe de
genio estuvo alli. Esa nada seria su ventaja:

Este hombre que se vefa solo, enfermo,
fragil, escondido en los bosques, rechazado
por sus amigos, enfrentando todas las ad-
versidades, se imagina a punto de cambiar
por su ejercicio solitario, las bases del
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mundo?.

Sogol afiade que este giro corresponde seguramente
a un gesto unario de la mas bella estirpe. Logos
advierte que

% Dufour, Dany- Robert, Folie et democratie, op. cit., p. 201.
* Ibidem., p. 202.
7 Ibidem., p. 205.
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no hay que incurrir en el error de compren-
der los titulos de sus obras, Confesiones y
Ensoriaciones de forma literal, pensando que
remiten a un ejercicio singular: esta singu-
laridad no tiene de hecho sentido sino al
reencontrar la universalidad®.

Logos piensa que la conversion de esa nada de
Rousseau en un todo es un acto de factura unaria y
pregunta si todos los actos fundadores serian de
factura unaria. Sogol responde afirmativamente.
Menciona dos ejemplos: el conocido enunciado del
Dios de la Biblia, un enunciado autoreferencial y el
proletariado de Marx, fundado en una definicién
autoreferencial: la clase que no puede hacer nada es
la misma que puede hacer todo y no puede
fundarse sino en referencia a ella misma.

Sogol dice... parece que en todas partes donde hay
instauracion de un gran sujeto fundador de genea-
logias y de universos simbdélicos, se encuentra este

_ gesto unario *.

Logos quiere saber como es que un gesto unitario
puede ser a la vez loco y fundador. Sogol responde,

el acto unario corresponde a un gesto de
desestructuracién de principios y de ideas

* Ibidem., p. 204.
* Ibidem., p. 208.
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aceptadas, es por eso mismo portador
virtual de descubrimientos de trabajos y
porque no, de actos creadores -siempre con
una condicién: que la historia, es decir el
contexto, lo valide como tal. Si es validado
seria un acto creador, si no es validado seria
un acto loco™.

Rousseau escribe sobre si mismo en obras como

Confesio
en, Emil

nes, Paseos, Ensuefios, y sobre la democracia
io, El origen de la desigualdad entre los hombres.

El contrato social incluye un capitulo sobre la
democracia. Dany-Robert Dufour encuentra aqui la
posibilidad de trasladar un drama particular en
Rousseau a un espacio universal politico.

26 de noviembre, 2001
México, D. E

“ Ibidem., p. 208.
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EL coszN, UNA
CUESTION TORAL

Alberto Sladogna

El colectivo no es nada sino el sujeto de lo individual
Jacques Lacan, 1966

Meéxico, los arios locos y un corazén

n México el 17 de junio de 1928, en pleno
acmé de los afios locos, con la guerra
cristera en franco desarrollo, José de Ledn
un joven catélico perteneciente a la Liga de
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Defensa de Religion ejecut6 al presidente electo
General. Alvaro Obregon. El consideré que estaba
elegido para esa misi6n. Descargé su arma sobre el
politico reelecto y la primera bala atravesé el
corazon del general. Luego del crimen, cuatro dias
después, surgié a la luz piblica el nombre y
apellido de José de Leon Toral. Serd con el apellido
materno, Toral, como el autor del magnicidio quedo
registrado en la historia politica de México.

Un afio después, el 9 de febrero de 1929, Toral en-
frenté un pelotén de fusilamiento en cumplimiento
de su condena: una de las balas le atraveso el cora-
z6n. La muerte de ambos involucrados -Alvaro
Obregon; José de Ledn Toral- incluye un 6rgano, el
corazén. Ese magnicidio dio origen a una singular
organizacion politica del estado mexicano, el
Partido Revolucionario Institucional, formacion politi-
ca que ejercio6 el poder durante 70 afios. En 1995, ese
partido politico sufrié otro magnicidio en la
persona de su candidato presidencial, Luis Donaldo
Colosio. Seis afios mas tarde el P.R.I. perdia por
primera vez las elecciones presidenciales y por
ende dejaba el poder politico que ejercié por mas de
siete décadas. Esa derrota dej6 al sistema politico
presidencial sin su referente. El extravio o la
declinacién o la perdida de la referencia afect6 al
conjunto de la cultura.
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A partir de una corazonada

El estudio del magnicidio efectuado por José de
Leon Toral se produjo a partir de una corazonada:
encontrar, encontrarme, bajo el foco de visi6on de
una postal que mostraba algo para quien la recogi6
a los pies de un estante en una libreria de la ciudad.
El encuentro se organizé a partir de una imagen. La
imagen permite localizar un elemento del real: el
corazon del magnicidio.

La lengua cotidiana define esta clase de encuentros
con el término corazonada. El vocablo se presenta en
situaciones de amor: la corazonada de que alli
estara... ; de tragedia tuve la corazonada de que
algo terrible sucedi6... ; el odio atravesé su cora-
zén .

Una corazonada compartida organiza la suposicion
necesaria para la construccion de un caso. Esa
corazonada proviene de un acto que atraviesa a sus
protagonistas y en su recorrido queda incluido el
estudio del mismo. El acto magnicida fue efectuado
por José de Leén Toral, el 17 de julio de 1928. La
inclusion da lugar a un andlisis y deja abiertos
interrogantes respecto de su estatuto singular para
el campo del psicoanalisis.

(Qué es una corazonada? Un recorrido por el
diccionario arroja las siguientes descripciones:
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Presentimiento. Creencia vaga de que va a ocurrir
algo feliz o desgraciado, no fundada en nada.
Impulso de afeccién que mueve repentinamente a
ejecutar cierta accion: En una corazonada le regal6
su reloj . Accién ejecutada en esta forma. Los usos y
costumbres no descartan la participacion de una
pulsién en la corazonada, en particular, cuando se
trata de efectuar un acto.

La lengua mexicana aporta una variacion: se trata
de una expresion metonimica reflexiva: me late ,
me late a mi y a otro no, lo cual no impide que ese
latido pueda compartirse, por ejemplo, ;te late? ,
la pregunta apunta a quién vive el latido, a buscar
su aprobacion por otro, y también, a compartir eso
que produce el latido. Y, porqué no, en ciertas
circunstancias se produce un latido ritmico, acom-
pasado, sincrénico.

Estos hechos de habla subrayan un elemento: el lati-
do y la corazonada no se dan solos, estan siempre
en relacion con algo respecto de alguien; su estruc-
tura minima indica la articulacién de uno con otro,
mas la singularidad de un objeto y un sujeto que
lleva o cumple con el latido; en el intersticio de la
corazonada de uno con Alguien, se localiza el
albergue de un objeto que sostiene a un sujeto entre
latido y latido.
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Un latido materno

La madre de José de Leén Toral narré un suceso
vivido por ella:

Maria se concreté a oir lo que decian, pues
no queria creerlo todavia. Una persona dijo:
El matador es un joven dibujante, y viste
traje café. Al oir eso sinti6 Maria un sa-
cudimiento terrible; ...un presentimiento
horrible la torturaba. Pidi6 prestado el
periddico, y al ver entre otras cosas que se
llamaba Juan el joven aquel no le quedaba
duda: Juan era el nombre que Pepe habia
adoptado cuando comenzé a trabajar, como
jefe de la Liga en la colonia Santa Marfa...
Habia llegado el sacerdote y la Hora Santa
comenzo...:

-Padre -le dijo Maria-, le suplico que pida
mucho a Dios Nuestro Sefior por Pepe y
por mi'.

La sefiora Maria Leén de De Toral llegaba a esa
conclusion después algunas horas de cavilaciones.

' Maria Toral de De Leén, Memorias de Maria de De Ledn Toral,
madre de José de Ledn Toral, edicion a cargo de Antonio Rius
Facius, prélogo de Salvador Abascal, editorial Tradicién,
México, 1972, pp. 44-49. Este libro es una edicién pblica y
modificada de los Apuntes histéricos escritos de pufio y
letra por la autora en una libreta.
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Dos horas antes, alrededor de las 16 horas, estando
en su casa:

[Ella buscaba algo que le faltaba en su casa]
Cuando lleg6 su hijo Federico le dio la
noticia de que al General Obregén lo habian
matado. No lo creo -dijo ella- : ;Qué, no ves
que siempre anda rodeado de los suyos?
¢No hay quien se le acerque?”.

Alrededor de las 18 horas, ya esté ante el sacerdote
quien sorprendido por su solicitud, la interroga:

-;Qué le pasa?

-Que Pepe mat6é a Obregon y necesita
muchas oraciones.
-Pero jqué estd usted diciendo! Pepe no es
capaz de hacer eso.
-Sin embargo, el corazén me dice que si lo
hizo, las madres nunca se engafan’.

Aqui encontramos enlazados el pasaje de la
creencia a una certeza: aquello que es increible se
torna cierto a partir de el corazon me dice que si lo
hizo, las madres nunca se engafian. Estamos en el
terreno de la corazonada, de algo que a Maria Leon
de De Toral le lati6. La expresion metonimica
descansa alrededor del nombre de un 6rgano, de los

* Ibidem, pp. 44-45.
* Ibidem, p. 47.
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latidos desprendidos por el 6rgano, un corazon. La
cadencia del latido le ofrece a Maria una certeza
frente al engafio.

Las practicas tradicionales de la procreacién y el
nacimiento daban lugar a una reparticiéon singular
de las figuras de estilo: la metonimia conservaria
los trazos de la relacion materna, mientras la
metéfora seria heredera del costado paterno. Estas
précticas atin vigentes se organizan por el cuerpo
de una certeza: Mater certa, Pater incerto. Estos
elementos van a ser modificados de manera
substancial en las practicas cientificas de la
reproduccion (desde la inseminacion artificial hasta
la clonacién).

No hay lenguaje sin intervencion del campo real e
imaginario del cuerpo. Hacer esta precisiéon permite
avanzar sobre una zona de sombras ;Cuél es la
estructura que da cuenta de la corazonada y del
latido? Ella tiene vecindad con la intuicién. El
campo de la intuicién es amplio, incluye desde la
intuicién creativa, pasando por la cientifica, sin
dejar de estacionarse en algunas intervenciones del
analista, hasta la intuicion delirante del campo
paranoico de las psicosis. Esta tltima figura se
presenta en el inicio de algunas formas de la locura.
Ademas, las intuiciones se instalan en los prolegé-
menos de un acto.
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La intuicién es una forma de a punto de... tener un
saber, ... de hacer algo, ...de producir un descubri-
miento, en el caso de José de Le6n Toral de ejecutar
al General Alvaro Obregén. Sus limites proporcio-
nan una significacion personal (Eigenbeziehung)*. Se
trata de una significacién personal de amplio
contenido. La tarjeta postal con la imagen del
corazoén de José de Ledn Toral atravesado por una
bala muestra varias aristas:

a.- La familia, en especial, su hija, la hermana
Esperanza de Leon, se entera de la existencia de la
imagen en 1998, un afio después de su publicacion,
en esa ocasion s6lo contempla un fragmento de la
imagen.

* El término aparece bajo la pluma de S. Freud en el
Manuscrito K , Obras completas, volumen I, Amorrortu, Bs.
As., 1982. Jacques Lacan lo tomé de la clinica psiquiatrica
alemana y escribe: Encontramos en ella, ante todo, un
caracter de electividad muy especial, que se produce a
proposito de una coyuntura absolutamente particular. Se
presenta, ademads, como una experiencia sobrecogedora, como
una iluminacion especifica, caracter que los autores antiguos,
cuya mirada no estaba velada por ninguna teoria psicolégica,
tenian muy en cuenta cuando designaban este sintoma con el
término excelente de fendémeno de significacién personal . Es
manifiesto su parentesco con los sentimientos de extraneza
inefable, de ya visto (déjd vu), de nunca visto, de falso
reconocimiento... , en De la psicosis paranoica en sus relaciones
con la personalidad., Siglo XXI, México, 1985.
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b.- Luego por iniciativa nuestra se encuentra, por
vez primera, con la imagen de la tarjeta postal tal
como habia sido publicada.

c.- La primer noticia sobre la existencia de una tal
imagen la recibi6 por comunicacién de Mercedes
Barba, una ex alumna de ella. La Sra. Barba le infor-
ma de una exposicion sobre el movimiento cristero
en la ciudad de San Luis Potosi. En esa actividad
estaba expuesta la fotografia, de la cual hizo, en for-
ma subrepticia una foto que luego envid a
Esperanza de Le6n quien no daba crédito a esa
informacién pues el tema no fue motivo de
conversaciones con sus abuelos . En ese contexto
ella recuerda lo siguiente:

Segin mi recuerdo mi padre declaré
Quisiera que abrieran mi corazén y vieran
en €l la verdad de lo que he dicho: he
actuado solo . Se trata de una expresion
retérica para confirmar su verdad.

La verdad para José de Leon Toral esta escrita en su
corazén y sélo leyéndola en él serd posible consta-
tar que actu6 solo. El testimonio de Esperanza de
Le6n agrega una precision: se trataba de una
expresion retérica. ;Qué la obliga a efectuar esa
precision?

Mi padre fue fusilado a las 12:25 horas del 9
de febrero de 1929. Entre las 12:25 y la hora
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de la entrega fue cuidado por una internas
que cubrieron el caddver con una sadbana y
lo rodearon de veladoras. Su cuerpo fue
retirado por mi abuelo a las 16 horas. En el
lugar del fusilamiento no habia ningin
dispositivo sanitario para llevar a cabo una
autopsia. A las 16,30 horas llegé a la casa de
la calle de Sabino 214, Colonia Santa Maria,
y un amigo de mi padre ayudé en la prepa-
racién del cuerpo para el servicio fiinebre.
¢En qué momento se habria realizado la
autopsia? ;Con qué objeto se retiraria el
corazén? En la familia siempre se sabfa que
el cuerpo en su conjunto fue enterrado.

Luego, recuerda que:

Alfonso Toral Moreno, primo hermano de
su padre, escribi6 una serie de notas para el
periédico El Occidental de Guadalajara, titu-
ladas EI Toralazo. Alli narra que Salvador
Toral Moreno, su hermano y médico, extra-
jo el corazén vy, luego, lo regreso al cuerpo
para su entierro. El cuerpo de mi padre fue
enterrado sin que faltard alguna parte del
mismo. Esto es muy raro pues mis abuelitos
nunca me hablaron de eso ;para qué se
haria algo asi?’

* Entrevista con la hermana Esperanza de Le6n efectuada el 16
de noviembre del 2000.
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El testimonio de Alfonso Toral Moreno al respecto

es:
Mi hermano procedi6 a extraerle el corazén
y a guardarlo para tener un recuerdo de mi
tio. Segiin tengo entendido, lo guardé en un
frasco con alcohol. En esos tiempos se
hacian muchas habladurias, lo comentaba
Maria, mi tia (mama de José de Ledn Toral),
se decia que no lo habian fusilado y que él
seguia vivo. También decian que en el
fusilamiento se sustituy6 su cuerpo por un
mufieco; otros afirmaban que el cuerpo en-
tregado no era el de José de Le6n Toral. Mi
hermano junto con mi abuelo reconocieron
y certificaron que ese cuerpo correspondia
a mi tio®.

En este testimonio el corazén vuelve a circular para
garantizar una verdad: José de Leén Toral fue
fusilado, fue él y no otro, no fue sustituido. El
rumor transmite en el entorno social el sintoma de
la sustitucién que suele acompanar a la enfermedad
del sosias, con un agregado: el ptblico le hace
confianza, cree en tal posibilidad. Se presentaba una
verdad como forma de encarar una declinacién de
la creencia. Si se dice que el paranoico no cree en el
Otro’, qué decir cuando esa ausencia de creencia es

¢ Entrevista con Alfonso Toral Moreno efectuada el 20 de
noviembre del 2000.
7 Jacques Lacan: En la paranoia, cosa curiosa, Freud nos
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instalada y compartida por la sociedad. Alli tenemos
un pequefio paso que la sociedad da para atravesar
la distancia entre la declinacién de una creencia y el
surgimiento de una creencia delirante, como ha sido
calificada. Una creencia delirante que tiene como
referente una verdad escurridiza debido a su caracter
poco verosimil. Afiadimos un hecho documentado
por Sergio Aguayo Quesada en La charola. Una
historia de los servicios de inteligencia en México (
Grijalbo, México, DF, octubre, 2001): en México, al
menos, en un caso, sse procedié a suplantar a un
condenado al fusilamiento por otro ciudadano que
tenia sus mismo nombre y apellido, mismo que fue
fusilado. El rumor de suplantar a una persona por
otra en esas circunstancias, y en en otras, no deja de
tener una estrecha relacién con la realidad, revelando
el caracter de fantasia que tiene esta tltima.

Respecto de la fotografia contamos con el testimo-
nio de Mercedes Barba:

En la exposicién estaba una foto del archivo
personal de un fotégrafo muy conocido por las
fotografias que €l hizo de la virgen de Guadalu-
pe. El fue quien la tomé y en la sala donde se
exhibia no habia més explicaciones al respecto®.

aporta ese término que les ruego mediten en su surgimiento
primordial Versagen des Glaubens. El paranoico no cree en este
primer extraio al cual el sujeto tiene que referirse
primeramente , 9/12/1959.

# Entrevista con Mercedes Barba del 21 de noviembre del 2000.
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Serd necesario que el lector tome en cuenta los
textos -los contextos- de la declaracién retérica de
José de Le6n Toral. Uno de ellos fue su declaracion:

Preguntado si se inspir6 en la figura de
Judas Macabeo para hacer lo que hizo,
contesté que no, sino en la de Judith®.

Inspirado por Judith, el magnicida busca apoyo
para algo insolito, el reconocimiento del lugar de
autor de su obra: la muerte de un personaje magno,
el General Alvaro Obregén.

Con ese elemento, el reconocimiento de sus
derechos de autor, estudiemos en forma breve los
testimonios respecto del corazén y sus destinos. Los
testimonios tienen diferencias cruciales: la hermana
Esperanza de Ledn no crefa en la existencia de la
fotografia, luego dudaba que se tratara de una
autopsia y, por ultimo, remarcaba la ausencia de
testimonios de los padres de José de Leén Toral. El
segundo testimonio afirma la sustraccion y agrega
que ese corazon fue conservado, no se lo regreso al
cuerpo para proceder a su entierro y habria
quedado a resguardo, conservado como una
reliquia.

*José de Ledn Toral, declaracién preparatoria del 31 de julio de
1928, foja 68, con su firma, Expediente de la Corte Suprema de
Justicia.
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Un lugar para la escision: tomar las palabras al pie de la letra

El pasaje al acto de José de Leon Toral fue llevado a
cabo en un periodo de la historia del pais (1923
/1929), en cuyo transcurso México quedo dividido.
La sociedad acuciada por un movimiento defensivo
sufre una escisién". Las masas se dividen en dos
bandos, cada una de las partes se defiende de la
otra. Esa circunstancia permite estudiar la constitu-
cion singular de un Yo que ha perdido sus referen-
cias. Los cristeros y el ejército federal, cada uno a su
manera, planteaba la guerra en contra de... ; los
primeros en términos de la defensa de un reino, el
de Cristo; los segundos, la defensa y el manteni-
miento del régimen surgido de la revolucién.

Los estudios de ese periodo han llamado la atencién
sobre los componentes econdmicos, politicos, ideo-
l6gicos. Aqui trataremos de seguir las conse-
cuencias de una declinacién ocurrida en el terreno
de la practica religiosa a consecuencia de la cual
quedé afectado el referente de la creencia.

Llamamos declinacién de la practica religiosa a la
declaracion de la jerarquia de la Iglesia Catdlica en

" Freud precisaba este mecanismo de la siguiente forma: se
establecen siempre dos posturas opuestas, independientes
entre si, que arrojan por resultado la situacién de una escision
del yo. También aqui, el desenlace dependera de cual de las
dos pueda arrastrar hacia si la intensidad mas grande . Cf.:
Esquema del psicoandlisis (1940[1938]).
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Meéxico, el 25 de julio de 1926, donde decretaba la
cesacion de cultos. En respuesta a ella se desencade-
na en forma abierta, entre otras manifestaciones, la
reaccion cristera. Los cristeros reaccionan a una pér-
dida en el ambito de la creencia, ellos se quedaban
sin la referencia institucional: los templos no ofre-
clan cultos. Esa declaracién, de hecho implicé la
cesacion del culto.

La jerarquia institucional de la Iglesia Catélica en
Meéxico respondia a los controles impuestos por los
caudillos de la revoluciéon mexicana y se olvidoé ,

no tomo en cuenta ; obvid , los efectos de su
declaracién para la masa de creyentes. Ella no hizo
ese calculo debido a que estaba enfrascada en una
batalla politica con otro poder, de orden terrenal, el
ejército y sus caudillos revolucionarios. La Iglesia
respondia a la persecucién politica del régimen
revolucionario con una finta, con una parada mas
en el terreno del toma y daca del escenario politico.
La Iglesia jugaba sus cartas, elevaba el costo de su
apuesta, y trataba de demostrar el alto valor de las
cartas de su mano. La jugada estaria bajo su control.

La iglesia y el ejército son dos instituciones
estudiadas por S. Freud en Psicologia de las masas y
andglisis del Yo (1921). Ese texto descubre las
articulaciones de los problemas que el psicoanalisis
aborda (la libido; el amor; la identificacion incons-
ciente; las formas del sufrimiento de cada analizan-
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te; etcétera) con los eventos producidos en el campo
de la cultura, el campo social , a veces considera-
do con demasiada rapidez ajeno a la cura analitica.
El ejército y la iglesia durante esa época eran las
instituciones en condiciones de producir, organizar,
dar un lugar e identificar, a los componentes de una
masa, a cada uno respecto del referente -el lider,
Dios- y entre ellos, como integrantes de esa masa.
Jacques Lacan no vacil6 en sefialar que alli, en esos
fenémenos de orden social -la relacién de la masa
con el lider- se jugaba uno de los destinos de la
transferencia y del objeto causante del deseo
(24/06/1964). En el campo de las imégenes -por
ejemplo, la figura del lider, Cristo- se produce el
fenémeno de la identificacién. ;Qué ocurre cuando
una de esas instituciones declina en forma abrupta
su lugar?

La declinacién se precipita a partir del 23 de julio de
1926 cuando el presidente Calles promulgé el regla-
mento de obligatoriedad del laicismo en la ense-
fManza de las escuelas confesionales. E1 Comité Epis-
copal mexicano ante eso dio una respuesta pblica
el 25 de julio de 1926, en una carta colectiva donde
informa:

Su santidad Pio XI, profundamente conmo-
vido por la persecucion religiosa que desde
hace algiin tiempo se viene ejerciendo
contra el pueblo mexicano, y que ha comen-
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zado atin antes de las brutales medidas
recientemente adoptadas, ha declarado...:
Los decretos y leyes publicados por un go-
bierno hostil a la Iglesia y aplicados contra
el pueblo catélico de México son tan injus-
tos que no tenemos necesidad de deciros...
que tales decretos... no merecen el nombre
de leyes .

El argumento contenia un enunciado nodal: una ley
que no es justa no es una ley. No se trata de discutir
la oportunidad o no de la declaracion, tampoco si
fue correcta o no, nos interesa su letra pues ella dej6
abierto un camino que fue més alla de los calculos
de lucha entre dos adversarios que se disputan el
poder. La carta establecia la no existencia de leyes y
de ahi extraia un acto conclusivo ™

Colocados en la imposibilidad de ejercer
nuestro sagrado ministerio sometido a las
prescripciones de ese decretado, tras haber
consultado a nuestro Santo Padre, Pio X
ordenamos a partir del 31 de julio del afio
en curso, y a hasta nueva orden, todo acto de
culto puiblico que exija la intervencién de un sa-

" Jean Meyer, La Cristiada 2.- El conflicto entre la Iglesia y el
Estado, 1926-1929, Siglo XXI, México, 13 ed., 1994, PP- 263-273.
* Las comillas indican que sélo conclufa un aspecto y, por
ende, no habia una conclusién a la manera de aquellos que
logran establecer su identificacion y entonces, ese aspecto de
su vida esta concluido.
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...... — .cerdete-quedt-suspmdidU'BNTM%Ygwaﬂym
la Repiiblica. Nos apresuramos a tranquili-
zaros, hijos muy amados: ningtn interdicto
pesa sobre vosotros... Las iglesias permane-
ceran abiertas para que los fieles puedan
seguir acudiendo a ellas a orar... Dejamos las
iglesias confiadas a los fieles, no dudando de
que protegeréis... los santuarios que here-
dasteis de vuestros abuelos... La ley niega
ahora a las escuelas catolicas el derecho de
ensefiar la religion como deben hacerlo;
manifestamos pues, a los padres que es
para ellos una obligacion de conciencia
adoptar las disposiciones necesarias para
impedir que sus hijos vayan a unas escuelas
en las que su religién y su moralidad sean
socavadas” (El subrayado es mio).

La jerarquia eclesidstica arrinconada por los
embates del estado muestra una carta, la hace
circular para presionar, sin tomar en cuenta que la
circulacién tocaba a la masa de creyentes. Los
cristeros acusaron el impacto. Al disponer el cese
del culto, los creyentes quedaban sin la misa, sin el
bautizo de sus hijos, sus muertos no recibirian el
culto que les estd destinado, las confesiones no
encontraran lugar para efectuarse, la familia debia
hacerse cargo de la ensefianza de sus hijos.

* Op. cit., pp. 168-269.

244

El corazon, una cuestion Toral

Las iglesias que hasta ese momento eran un lugar
de proteccién para la grey, quedaron en una
situacion delicada, la grey debia hacerse cargo de
cuidarlas a ellas. Los feligreses recibieron el encargo
de cuidar y proteger a la Iglesia, eso los acerco a
estar en una relaciéon directa con Dios sin la
mediacién del cuerpo de la Iglesia.

Freud, en su articulo Psicologia de las masas y andlisis
del Yo (1921) escrito al finalizar la primera guerra
mundial, estudi6 el fenémeno del panico y la diso-
lucién de la masa de ambas instituciones:

La ocasién tipica de un estallido de pénico
se asemeja mucho a la manera como la
figura Nestroy en su parodia del drama de
Hebbel sobre Judith y Holofernes. Grita un
soldado: «El general ha perdido la cabe-
zal», y de inmediato todos los asirios se dan
a la fuga. La pérdida, en cualquier sentido,
del conductor, el no saber a qué atenerse
sobre él, basta para que se produzca el
estallido de péanico, aunque el peligro siga
siendo el mismo; como regla, al desaparecer
la ligazén de los miembros de la masa con
su conductor desaparecen las ligazones
entre ellos, y la masa se pulveriza como una
lagrima de Batavia a la que se le rompe la
punta® .

*S. Freud, Psicologia de las masas y analisis del Yo , en
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El texto freudiano alude a una obra de teatro donde
se despliega la acciéon de Judith al decapitar a
Holofernes. Este personaje fue reconocido por José
de Léon Toral como una de las fuentes de inspira-
cién para su acto, en la medida en que ella actué
sola”. Freud subraya la desarticulacion de la masa
cuando la cabeza del jefe rueda por el suelo. En la
suspension decretada por la Iglesia mexicana
asistimos a una reaccion diferente. La cabeza que
estaba en peligro era la de Cristo, doblemente en
peligro pues ya no sélo lo persiguen las huestes
revolucionarias, sino que ademas estd huérfano al
quedar sin la proteccién de la madre Iglesia. En ese
punto, en lugar de disgregarse, se constituye una
masa para hacerse cargo de la defensa del reino de
Cristo y la masa tom6 la forma de un ejército: el
ejército cristero, cuya cabeza ideal era Cristo Rey.

Cuando el presidente Calles interroga al magnicida:

;Quién te impuls6? , la respuesta de José de Ledn
Toral fue Yo obré solo para que reine Cristo en
México de una manera absoluta, no a medias . La
frase es clara, no hay términos medios, no hay un

Obras completas, volumen XVIII, Amorrortu, Buenos Aires,
1979, p. 93.

* En la monografia de Emmanuel Régis, Los regicidas en la
historia y en el presente (Coleccion Libros de artefacto, México,
2000), el autor subraya el hecho de que ese personaje biblico
ha inspirado a regicidas en varias ocasiones, cfr.: pp. 70-71.

' Alberto Sladogna, Vox Populi, Vox Dei , epilogo de Los
regicidas en la historia y el presente, pp. 105-108.
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medio. El culto religioso habia cesado a consecuen-
cia de la declaracién de la institucién encargada de
mantenerlo. La referencia de la iglesia como cuerpo
habia declinado, su referencia ya no contaba, estaba
suspendida , entonces la masa de creyentes tomo
la cuestion en sus manos formando un ejército. Una
medida del efecto de la suspensién decretada fue
que la masa de creyentes todavia se refiere a esa
situacion en términos de la clausura de los
templos, adjudicando al Estado mexicano la toma
de esa decision. José de Ledén Toral con sus manos
hace caer el cuerpo de Alvaro Obregén al ejecutarlo
en el restaurante La Bombilla. Su acto correspondia a
la soledad ante la pérdida de una madre, en este
caso, la Iglesia. Esa soledad lo dejaba a él solo junto
a muchos de sus semejantes. Solo ante un Dios
afectado por las desventuras de las jugadas de los
humanos, ante un Dios afectado por la politica.

Estas circunstancias generan los avatares del
corazon de José de Leén Toral. Ese 6rgano anuda
varias cuestiones del acto magnicida. Sefalo s6lo
algunas de ellas:

a.- La frase Quisiera que abrieran mi corazén y
vieran en él la verdad de lo que he dicho: he
actuado s6lo . Su retérica incluye una metonimia, el
corazoén de larga tradicién en la cultura del
catolicismo sera el lugar donde se puede leer una
verdad esencial para Toral: el actué solo;
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b.- La frase incluye una metafora segin Jacques
Lacan". ;Cual es el significante reprimido que estaria
en juego? Avanzamos lo siguiente: José de Le6n Toral
fue despojado de la autoria intelectual de su acto
debido a la teoria de la conspiracién. Sélo se le
reconocia en el mejor de los casos, y en eso con serias
dudas, el lugar de autor material de los disparos .
Ese episodio suele ocurrir con cierta frecuencia con los
actos locos en la escena publica: como a un acto loco
s6lo un loco puede hacerlo, entonces, en el mejor de
los casos, él es sb6lo el autor material, el autor
intelectual debe ser otro. Asi el Otro de la cultura
politica forcluye al autor del acto en nombre de vaya a
saberse que teoria del lugar de autor. Aquel lugar
donde la autoria daria un lugar al loco respecto de los
otros y del Otro, un lugar que no pondria en duda su
locura. La literatura -y otras manifestaciones del arte-
esta plena de autores cuya locura no les impedia ser
autores de sus obras literarias, valga como caso Jorge
Cuesta™. Ese lugar de autor intelectual le es arrebatado
y se le impone una forclusion proveniente del Otro".

'” Jacques Lacan, el 10 de abril de 1973, recomendaba leer para
esa precision El titulo de la letra (Una lectura de Lacan) de Jean-
Luc Nancy y Philippe Lacoue-Labarthe, Serie critica analitica,
Ediciones Buenos Aires, 1981. Anadimos el reciente estudio de
Jean Louis Sous, Les p'tits mathémes de Lacan. Cing études
sérielles de psychanalyse, Cahiers de 1'Unebévue, Epel, Paris,
2000.

" Cfr.: Jestis M. Malo, Con la escritura a cuesta (Jorge Cuesta,
alquimista de la palabra) , en Puntuacion y estilo en
psicoandlisis, Libros de artefacto, México, 1989.

* Esta es experiencia clinica de la forclusion: es el Otro quien
excluye.
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c.- Un tercer encargo que ese corazén portd en su
momento y quizas lo siga cargando en la actuali-
dad, es resultado de la ausencia de credibilidad
fomentada por la paranoia compartida. En efecto,
en el clima social y cultural del magnicidio parti-
cipaba un elemento, el desfallecimiento de la creen-
cia en la palabra dada por el otro. Se recordara que
mediante una singular retérica de la disimulacion,
Alvaro Obregén viol6 la palabra empefiada de los
lideres revolucionarios: no reeleccién. En ese con-
texto comenzaron a pulular por la ciudad multi-
ples rumores indicando que el joven fusilado el 9 de
febrero de 1929 era un sustituto, un socias, incluso
se decia que se traté de un simple muifieco. Dado
que la verdad siempre se dice a medias, considera-
mos pertinente recorrer las diversas funciones del
corazon en la cultura y estudiar asi, con mas preci-
sion, esas vicisitudes respecto del caso de José de
Leon Toral.

El lugar del corazon

Sigmund Freud en Psicopatologia de la vida cotidiana
(1901) refiere a Julio César, acto III, escena 3, obra de
William Shakespeare:

Cinna: Sinceramente, mi nombre es Cinna.
Un ciudadano: jHaganlo pedazos! Es un
conspirador.
Cinna: Yo soy Cinna el poeta...
No soy Cinna el conspirador
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Otro ciudadano: No importa, su nombre es
Cinna; arranquenle el nombre
del corazén y déjenlo partir®.

La referencia a Shakespeare estaba articulada al
carécter equivoco de la verdad de un lapsus. Freud
escribi6 el nombre de un critico que le molestaba en
lugar del nombre correcto y para resolver la verdad
de ese escrito, nos remite al corazon y a la escritura
que pueda haber en él. El corazon es una hoja carnal
para escribir una verdad. ;Cémo llega a ocupar ese
lugar?

La historia de la cultura revela que ese lugar no fue

el tinico que ocup6 ese 6rgano interno que estaba

hasta hace poco tiempo -era un 6rgano interno ,
intimo - a cubierto de la vista.

El corazén de los antiguos griegos

En las teologias orfica y pitagérica, el corazén
constituye el nucleo de la prohibicion de comer
carne animal. La prohibicién surge del sacrificio de
Dionisos nifio, secuestrado por los titanes, quienes
lo mataron, descuartizaron, hirvieron y asaron su
carne. Cuando estaban por tocar su corazon, un
rayo de Zeus los mat6 y el joven dios renaci6,
regenerado tnicamente por su corazon. Una parte,

» Gigmund Freud, Psicopatologia de la vida cotidiana, Amorrortu,
volumen VI, Buenos Aires, 1980, p.118.
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el corazén, permitié la recuperacién, el renacimien-
to del todo: el Dios vuelve a la vida. Era un 6rgano
intocado y por eso conservado?.

La teologia orfica y pitagorica consideraba el
consumo de carne como una forma de canibalismo.
El corazon constituia en ese contexto el nudo de un
conjunto de reglas que organizaban la relacion del
hombre con su cuerpo y con los dioses®.

Filon de Alejandria, inserto en otra tradicion afir-
maba que:

El adquiere forma antes del resto del cuer-
po, como los cimientos de una casa... y se
dice que sigue palpitando después de la
muerte. Es el primero en aparecer y el tlti-
mo en desaparecer.

El canibalismo retérico sefiala la imposibilidad del
duelo pues por la via de la ingesta se trastoca la
diferencia entre el mundo de la vida y el mundo de
la muerte. Comer alrededor de una mesa pone en
contacto dos actividades: hablar e ingerir. La
presencia del lenguaje transforma la necesidad
alimenticia pues lleva la comida al terreno del
agape. Algunas sociedades incluyen una comida

* Milad Doueihi, Historia perversa del corazén humano, Los
libros de Sisifo, Edhasa, Barcelona, 1999, p. 12. Seguimos este
ensayo para el curso de esta investigacion.

2 Ibidem, p. 13.
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compartida después del entierro de un muerto, asi
se identifican entre ellos como vivos: comen,
introducen comida en su estomago a diferencia del
enterrado que es introducido en el vientre de la
tierra. Fustel de Coulanges revela que en la
Antigiiedad clasica, el culto del muerto exigia una
estricta separacion entre los vivos y los muertos®™.

El corazon de la literatura

Ahora nos trasladamos a otro territorio, el literario,
cercano a los ritos culturales de la comida y
funerarios. La ficcién literaria complica las normas
de los ritos. Lo hace a partir del momento en que el
mundo de los vivos y el de los muertos invierten
sus lugares.

El rito del 4gape separaba a los vivos de los muertos
;qué quedaria de €l si se introduce lo no visible, lo
oculto, en la ingesta? Por ejemplo, el envenena-
miento. Lo oculto, lo no visible, retine el mundo de
la vida con el mundo de la muerte. En particular
nos ceniremos al caso del corazén y su trato en
algunas ficciones literarias. Estas se construyen a
partir de una fantasia: la incorporacién de un objeto
que tiene las propiedades de otro. Nos interesa aqui
subrayar no sélo el elemento de identificacién que
pueda estar en juego, sino tratar la fantasia en si.
Una fantasia organizada, en el campo literario, a

B Ibidem, p. 220.
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partir de proponer que alli donde la introyeccién de
un objeto fracasa queda lugar para la incorporacién.
Mas atin estas ficciones literarias distinguen entre la
incorporacién simbdlica, los significantes y una in-
corporacion real de objetos, dicho de otra manera,
un transplante de 6rganos es una incorporacién que
va mas alla del orden simbdlico.

El cuento de los dos hermanos

Este cuento procede del antiguo Egipto. Un dia la
mujer del hermano mayor intenta seducir al menor
que rechaza la propuesta. Lo acusa de haberla vio-
lado y desata la discordia familiar. E1 menor debe
huir perseguido por su hermano mayor. En un mo-
mento ambos estdn frente a frente. El menor toma la

palabra:

(Porqué me persigues para matarme sin
razon, sin haber escuchado lo que mi boca
tiene que decirte?... {Has venido tras de mi
para matarme sin razon y empuiias tu arma
basédndote en el testimonio de una prostitu-
ta! Y, al decir esto, cogié un cuchillo de
cafia, corto su miembro y lo arrojé al agua,
donde un siluro temblén se lo comié. El
muchacho se tambale6 y luego cay6 al sue-
lo. El hermano mayor sintié su corazén em-
bargado de dolor... El menor le llamé y le
dijo: Iré al Valle del Pino y tu deberas ha-

253



artefacto

cer lo que voy a decirte: acudirds a ocuparte
de mi si te llega la noticia de que me ha
ocurrido algo. Arrancaré mi corazén y lo
pondré en lo mas alto de la copa florida del
pino. Si cortan el pino y mi corazon se cae,
iras a recogerlo.

En el antiguo Egipto el corazén representa un triple
papel: en primer lugar, era el érgano central del
hombre; en segundo lugar, era el centro vital, el
lugar donde residen las emociones y, por tltimo, el
lugar donde reside la inteligencia. Agreguemos que
este relato coloca en relacion el 6rgano falico con el
corazon. El relato contintia dando una vuelta mas:

El hermano mayor se dirigi6 al Valle del Pino
[...] y encontré a su hermano menor tendido
en el suelo, muerto. Fue a buscar el corazén
de su hermano bajo el pino donde aquél debio
cobijarse [...] y lo buscé durante tres afos sin
encontrarlo. [Iniciado el cuarto afio] el mayor
volvié bajo el pino... encontr6 una baya... y
jvio que era el corazén de su hermano! Fue a
buscar un tazén de agua fresca y puso dentro
el corazén... El mayor cogio el tazon de agua
fresca donde estaba el corazén de su hermano
menor; este bebié de ella y su corazén volvié
a su lugar... Los dos hermanos se abrazaron y
se hablaron el uno al otro*.

» Ibidem, pp. 34-35.
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El corazon articula el falo, la vida, los celos, la se-
xualidad y el retorno de la vida. El relato revela un
objeto de efectos multiples y nudo de articula-
ciones.

La sazon del corazon

Un relato del siglo XIII cuenta las venturas de la vi-
da y de la muerte del caballero Ignaure, los eruditos
reconocen el relato como uno de las primeras leyen-
das culinarias del corazén. Este joven apuesto, fiel a
su rey, enamora a las doce esposas alojadas en el
palacio, y que, un dia, deciden hacer un juego: una
de ellas representard a un sacerdote a quien las
demads confesaran el nombre de su amante secreto.
Cada una de las doce da a conocer el nombre de
Ignaure, presas de la furia por la alta traicion del
caballero, deciden tomar venganza, lo rodean con
cuchillos y sin embargo la belleza de Ignaure las
detiene. El confiesa que las ama a todas por igual.
Pero como tiene que escoger a una, elige a la dama
disfrazada de sacerdote, es decir, aquella que lo
obliga a escoger.

Hasta alli no serfa mas que una historia libertina,
entonces ;a qué viene el calificativo de leyenda? Un
espia enterado de la confesién, informa a los doce
caballeros, y estos deciden tomar venganza: sor-
prenden a Ignaure con la dama elegida, el falso sa-
cerdote, y lo encarcelan en una torre. Luego, pro-
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ceden a organizar un agape al cual invitan a sus
damas.

Las mujeres intuyen una trampa y deciden estable-
cer un ayuno que solo levantaran cuando los caba-
lleros les informen sobre el destino de Ignaure. El
caracter sacrilego de la leyenda no estd muy cubier-
to. Ella es una parodia de la Ultima Cena. El relato
se instala, como lo indica M. Doueihi, en el cruce li-
terario de las antiguas mitologias griegas y la cris-
tiana®. Las mujeres enfrentadas al dgape de secreto
contenido responden jugando la finta de la disi-
mulacion honesta, ellas s6lo comeran si Ignaure
aparece:

No sé si estd muerto o vivo, jy cada una de
nosotras ha obtenido de él todo lo que
podia desear! jAyudadme a expresar mi
dolor! Que nuestro dolor sea comun como
lo ha sido nuestra felicidad para cada una
de nosotras. Juraron al mensajero que no
tomarian ninguna comida hasta el momen-
to en que supieran si Ignaure estaba muerto
0 vivo con una total certitud. Y entonces
empezaron a ayunar.

Las doce damas estan unidas a través del corazén
del falo de Ignaure y desde alli contestan al silencio
de los esposos. Al silencio de ellos, ellas responden

* Ibidem, p. 51.
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con el ayuno, a las bocas mudas se les enfrentan con
bocas vacias. Los caballeros meditaron una respues-
ta y fue alli que tuvieron la genial idea:

Estas indignas depravadas han jurado que
ayunarian hasta el momento en que supie-
ran si €l habia muerto o habia podido esca-
par. Dentro de cuatro dias le cortaremos
este quinto miembro, que tanto placer les
daba, y con él prepararemos una comida.
Le anadiremos el corazén y llenaremos los
doce platos. Inventaremos una estratagema
para que coman porque ésta serd nuestra
mejor venganza

Observemos un detalle, la solucién propuesta mez-
cla los lugares de los vivos y de los muertos. Ya no
serd la tierra quien trague al muerto sino las vivas
quienes comeran aquello que mas placer les daba.
Las damas, recuperadas sus fuerzas, inquirieron a
los caballeros sobre la suerte de Ignaure:

El que le habia sorprendido... respondid

jSefiora mia, vos que erais el sacerdote y
que fuisteis su amante, ahora habéis comi-
do el objeto de vuestro gran deseo, puesto
que era lo que mas deseabais! ;Y finalmente
os lo han servido!... Todas habéis partici-
pado de este placer que tanto gusta a las
mujeres ;jHa habido bastante para las doce?
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La escision -spaltung- del mundo de los vivos y de
los muertos se lleva acabo de una forma singular:
los érganos escindidos del muerto fueron unidos a
los cuerpos de sus amantes. Cada escision implica
la unién de una separacion y la separacién de una
union.

En un cuento incluido por Jean-Pierre Camus en Le
coeur mangé encontramos la respuesta de una dama
ante tamana ingesta:

¢Porqué nuestro cocinero no lo prepare mas
a menudo? ;jAcaso resulta demasiado caro
preparar este plato para no nos lo sirva mas
a menudo? Me parece realmente delicioso.

La dama no tiene empacho en decirlo, la ingesta del
corazon y del falo reactivan su actividad sexual con
el amante. El caballero que usa y abusa de su poder
le hace comer ese platillo por la via del engafio y
recibe su propio mensaje invertido pues a partir de
ese momento tendrd una dama que guarda en su
interior el falo de su enemigo . En los relatos
medievales sobre el corazén y los 6rganos sexuales
es notoria la concepciéon de la época del fin'amour.
Esa concepcion coloca al corazén como un medio
de reconocimiento. Se lo puede leer en el Decarmerdn
de Boccacio, a pesar de la privatizacion de las
circunstancias y su inclusién en el plano familiar
(Guillaume de Rousillon y su esposa son los tinicos
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asistentes al dgape, el cocinero no sabia qué era lo
cocinado). La privatizacién de estos relatos fue

iniciada por Dante en el tercer capitulo de la Vita
Nova.

San Francisco de Sales: la teologia del corazon

San Francisco de Sales despliega una economia
devota del deseo. Ya que el deseo es un pecado a
combatir, ese combate se hace con una amalgama
de comida y actividad sexual:

Existe algtin parecido entre las voluptuosi-
dades vergonzosas y las del comer, pues
que ambas se refieren a la carne, aunque las
primeras, en razén de su brutal vehemen-
cia, se llaman simplemente carnales.

La estrategia discursiva del santo es simple:

Explicaré... lo que no puedo decir de una con lo
que diré de otras . En esas explicaciones el topo de
su retorica estard organizado por el elefante. Este
animal nunca cambia de hembra, la ama tiernamen-
te y con ella sélo se aparea cada tres afios durante
sOlo cinco dias. La realizacién de su unién se hace
en secreto, no a la vista de otros animales, sélo se le
vuelve a ver en el sexto dia pues se dirige a lavar
todo su cuerpo:
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Cuan bellas y honestas son las costumbres
de este animal, con las que invita a los
casados a no permanecer atados afectiva-
mente a la sensualidad y a la voluptuosidad
que habran ejercido segtin su vocacion, sino
pasadas éstas, a lavar de ellas el corazén y
el acto y purificarlos lo antes posible.

Por ello recuerda que la gente de honor sé6lo piensa
en la mesa cuando se sienta en ella, asi como el
elefante piensa en su amada s6lo cada tres anos. El
ciclo del elefante, segtin Francisco de Sales, elimina
toda manifestacion publica de los placeres sexuales,
y cuando estos se presentan deben hacerlo por su
costado asocial:

El pensar en las viandas y en la manduca
antes de la hora de comer es una sefial
inequivoca de un espiritu truhén, ruin,
abyecto, infame, y mas todavia si después
se complace en lo que ha comido con
palabras y pensamientos.

La logica de estas propuestas se remonta al pecado
original, en cuya efectuacién estuvo presente la in-
gesta: comer la manzana. En este contexto San Fran-
cisco de Sales va a desplegar el lugar del corazon y
sus representaciones misticas. En el Tratado del amor
del Dios se encuentra la serie que incluye la ingesta
alimenticia, el sexo y el corazén mistico.
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El corazén aparecera por medio de una historia. Se
trata de un caballero que viaja a la Tierra Santa para
hacer el mismo camino que recorri6 Cristo. Antes
de iniciar el trayecto se confiesa y comulga con
devocion, llegado a los Santos Lugares, los visita
siguiendo al pie de la letra el orden cronolégico de
la vida de Cristo desde la Anunciacién hasta la
Crucifixién para luego ir al lugar donde se produjo
la Ascensién, y:

empezar a tensar en su interior toda la
fuerza de su eleccion, como el arquero tensa
la cuerda de su arco cuando quiere lanzar la
flecha... Oh, Jestis, mi dulce Jestis, no sé
dénde buscaros y seguir en la tierra, mi
adorado Jests, conceded pues a este cora-
zOn que os siga y se vaya con vos hacia lo
alto . Con estas ardientes palabras... alcan-
z0 el blanco de su valioso objetivo.

Luego de esas palabras el caballero cay6 muerto.
Sus amigos, afectados por la situacion, solicitaron a
un médico que le examinara para saber la causa de
ese desvanecimiento:

[Dijo el médico] Sin duda, su corazén ha
estallado a causa de un exceso y de un amor
ferviente . Y para poder confirmar su
juicio, le abri6 , y encontré aquel valiente
corazOn abierto, con esta sagrada frase
grabada en su interior: jAdorado Jests! .
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El corazon de Jests fue atravesado en su martirio.
Una de las condiciones solicitadas por José de Le6n
Toral para cumplir con su misién consistia en que
una de sus balas atravesara, y porqué no, tocara, el
corazén de Alvaro Obregén. Condicién cumplida
por su primer disparo, condicién duplicada por la
fotografia del corazén de José de Leén Toral
atravesado, tocado por una bala. Aqui no se escapa
que tocarle el corazén a alguien es una forma de
llamar o invocar su sensibilidad ante tal o cual
hecho. Una sensibilidad que no estaba en el hori-
zonte del General Alvaro Obregon, si nos atenemos
a la cantidad de amigos desaparecidos y asesina-
dos por odenes suyas, tal el caso de su delfin para
la sucesién presidencial, el Gral. Francisco Serrano
masacrado en la localidad de Huitzilac, Morelos. El
hecho da pie a Martin Luis Guzman para escribir La
sombra del caudillo (Obras completas.FCE, México,
1995). La pelicula del mismo nombre debié esperar
varias decadas para ser proyectada a finales de la
decada de los José de Ledén Toral fue despojado
setentas.

El corazén del caballero descripto por San Francisco
de Sales inscribe el recorrido de la busqueda del
cuerpo perdido y ausente de Cristo, de su cuerpo
mistico. La alegoria del viaje al centro de la
cristiandad conduce directamente al corazén, al
corazén abierto, inscripto, al corazén de Jests. El
mistico sélo puede ofrecer su corazon, éste es todo
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lo que le queda después del sacrificio. El corazén
mistico, escribe M. Doueihi*, es el tinico que puede
dar testimonio, al inscribir y dar su significado al
triunfo de la palabra. La palabra no basta pues se
apoya en una escritura efectuada en un érgano.

Las proposiciones de San Francisco de Sales hacen
pasar el corazén del acto de antropofagia or-
ganizado por la ira del esposo engafiado al corazén
como sede de la revelaciéon. El corazoén, organo
vital, es también el 6rgano escogido por un deseo
mortal, la unién con Dios. Este 6rgano debe abrirse
y revelar su misterio. Asistimos al milagro del
corazon escrito, ese corazén pasa de lo vital a ser la
materia de una escritura divina, es el milagro de un
corazon que no se produce por la incorporacion, la
escritura separa cuerpo y érgano. La fotografia del
corazén de José de Ledn Toral publicada en 1997
aparece en el vértice de un cambio que vuelve a
afectar ese 6rgano, al menos, su economia y por ese
sesgo afecta a la muerte humana.

La compariia de los Jesuitas

El papel dado por las narrativas cristianas al cora-
z6n, durante la Edad Media como en momentos
posteriores, va acercando la centralidad del 6rgano
con la centralidad de Cristo para el catolicismo. San
Buenaventura no ahorra esfuerzos para sostener a
Cristo en el eentro de la historia:

* Ibidem, pp. 190-191.
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El sol, en efecto, esta en el centro de los pla-
netas y segiin su movimiento..., se realizan
las generaciones. El fisico mide la genera-
cién. Entre todos los planetas, el Sol es el
que tiene la difusién mas potente. La
difusién del corazén es también de las mas
poderosa, digan lo que digan los médicos.
A partir de él... se difunde el espiritu vital a
través de las arterias y el espiritu animal a
través de los nervios... Cristo fue este centro
en el momento de la encarnacion... Este,
como corazon, es el centro de los dos ele-
mentos Vivos.

La centralidad defendida por San Buenaventura no
duda en apoyarse en la ciencia. Tomando a favor de
su hipétesis todo aquello que pueda sostenerla,
introduce un caballo de Troya, mismo que tomara
su tiempo para mostrar sus fuerzas escondidas.
Gracias a su tesis sostiene la centralidad de Cristo y
también aquello que afectara o tocara a Cristo, a
Dios. Y por si fuese poco, también va cambiar y
trastocar el lugar del corazén. Su apoyo en la
ciencia se revela fatidico para sus mismos prop6-
sitos. San Buenaventura culmina las proposiciones

de otros santos, por ejemplo, San Agustin, para

quien el conjunto del proceso de resurreccién total
-subrayo este componente- e integral de la carne
perdida incluy6 una economia de intercambios
entre los cadaveres y los cuerpos resucitados. La
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circulaci6n arribaba al tiempo tinico de la encarna-
cion. Por dltimo, los textos de San Buenaventura
fueron escritos entre 1250 a 1276, afio de su muerte.

El corazon flechado de Margarita de Alacocque

Ahora avanzamos en el tiempo y nos trasladamos
al siglo XVIL. E1 27 de diciembre de 1673, una joven
novicia de nombre Margarita, parte del coro, vive
una visita:

El la hace reposar sobre su divino pecho,
donde le descubre las maravillas de su
amor y los secretos de su Corazén que
siempre les habia tenido ocultos... Mi divino
corazon, le dice, estd tan apasionado de amor a
los hombres, en particular hacia ti, que, pudien-
do contener en €l las llamas de su ardiente
caridad es menester que las derrame... Le pide
enseguida el suyo y lo introduce en el suyo,

en el que me lo hizo ver como un 4tomo
que se consumia en aquella ardiente
hoguera ; se convierte, a su contacto, en
llama encendida, lo saca y se lo vuelve a co-
locar en su pecho como una llama ardiente
en forma de corazén 7 [El subrayado es del
original].

¥ José Ma. Saenz de Tejada, S. ], Vida y obras de Santa Margarita
de Alacocque. La confidente del Sagrado Corazén de Jesiis.
Apostolado Mariano, Sevilla, p. 23.
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La relacion de Margarita con el amado Sefor es
erética; incluso asistimos a una copula coronaria y
al transplante de érgano descripta por la retorica de
esta santa. Margarita de Alacocque se queda con el
corazoén de Jests dentro de su cuerpo, ella ha sido
penetrada por el corazon ardiente y divino; subrayo
que esta operacion de la retérica mistica deja al
corazén como un Organo penetrante y también
desprendible.

Esta transformacion de la joven novicia se realiza a
través de la vista de cuadros. En un momento Jesus
se le aparece con dos cuadros, uno en cada mano,
en uno estaba pintada la vida feliz y en el otro una
vida pobre, abyecta y sacrificada:

Escoge, hija mia, el que mas te agrade;
cualquiera que elijas, te haré las mismas
gracias. [Margarita responde] Td solo me
bastas jOh Dios mio!... Con tal de que tu
estés contento me basta. [Jests respondid]
He aqui lo que yo escogi y mas me agrada,
tanto para el cumplimiento de mis desig-
nios como para volverte como Yo soy. [Y
ella comenta] Acepté este cuadro besando
la mano que me lo presentaba... jCuan
terribles fueron estos padecimientos!™

* Ibidem, p. 30.
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Aqui el cuadro genera un efecto de identificacién de
su lugar para la santa. Afios después asistimos al
acto donde se pone en juego una flecha, al menos,
donde esta presenta la congregacion que fundé el
famoso colegio la Fleche.

El 2 de julio de 1688, durante la fiesta de la
Visitacién, Margarita ha permanecido estatica ante
Jestis Sacramentado y se siente atraida hacia el
Corazon divino. Alli vuelve a tener una aparicion
del Sagrado Corazoén. Se produce una visién de la
cual forma parte la Madre del Sefior y San Francisco
de Sales. La Virgen madre dice:

He aqui el divino tesoro que os he particu-
larmente manifestado a vosotras por el
tierno amor que mi hijo profesa a vuestro
Instituto.

Y luego agrega:

Si a las hijas de la Visitacién se les ha
confiado el encargo de dar a conocer, amar
y distribuir a los demas ese tesoro, a los
Padres de la Compaiiia de Jesus les esta
reservado el representar y dar a conocer su
utilidad y valor, a fin de que el pueblo
cristiano se aproveche, recibiéndolo con el
respeto y agradecimiento debidos a tan se-
nalados beneficios. Y a medida que le pro-
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curen este placer, este Corazon divino... las
derramarad tan abundantemente en las
funciones de su ministerio®,

En esa fecha se establece el culto al Sagrado
Corazén de Jests a cargo de la Compaiiia de Jesus.
Este acontecimiento religioso jcémo se relaciona
con nuestro tema?

La circulacion del corazon

Sesenta anos antes de la instalacién del culto al
Sagrado Corazén, un médico, anatomista y fisiélo-
go inglés, profesor de anatomia en el Colegio Real
publicaba un libro. Estamos en 1628, el nombre del
médico era William Harvey y su obra se llamé:
Sobre los movimientos del corazon y de la sangre [On the
Motions of the Heart and Blood]. Basta decir que
comenzaba el estudio cientifico sobre el 6rgano de
la circulacién. La ciencia comenzaba a avanzar
sobre el cuerpo real y de ahi se iniciaba el lento
camino por el cual la ciencia le quitaba al arte, por
ejemplo a la literatura, una de las sedes para forjar
su erética del amor.

Del corazon a la cabeza, un desplazamiento

En la regiéon de Baviera, Neuburg, el ejército
estacionado espera que una tormenta amaine para

» Ibidem, p. 53.
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entrar en combate. Esa noche, 1619, uno de sus
miembros, de apenas 19 afios de edad, es tomado
por una serie de suefos exaltantes, reveladores, que
le animan la noche. El sujeto de esos suefios llega a
la conclusién de que se le ha presentado, revelado
diremos, una nueva légica (inventum mirabile), l6gi-
ca capaz de fundar una ciencia universal. Agradecié
ese don, decidié peregrinar a los pies de la Virgen
de Loreto. En 1621 abandona las armas.

Ese joven era René Descartes, el mismo que en 1637
publica Discurso del método para bien conducir su
razon y buscar la verdad en las ciencias. Cuatro afios
después da conocer Meditaciones sobre la filosofia
primera y, en 1644, edita Las pasiones del alma. Este
joven era un egresado del colegio de la Fléche,
colegio fundado y dirigido por los jesuitas.

El colegio se fundé por una donacién de Enrique 1V,
quién pidi6 a la orden los jesuitas que su corazon, el
de la reina y el de sus sucesores fueran llevados alli
después de su muerte y enterrados en la iglesia del
colegio. Es necesario recordar que las exequias del
monarca provocaron una interrupcion de los
estudios y el desarrollo de Descartes.

Descartes al final de su carrera va a cambiar el lugar
donde se asienta el principio vital, el prneuma de los
antiguos. Ese lugar ya no correspondera mas al
corazon sino que estard localizado en el cerebro: se
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I a del corazén a la cabeza. En la cabeza se ubica,
segun Descartes, la glandula pineal.

El desplazamiento operado por los descubrimien-
tos de Harvey y las formulaciones respecto de la
separacion entre ciencia y religiéon desplegadas por
la filosofia cartesiana, le presentan al corazén sus
nuevos rivales: la razén y la racionalidad, modelos
de un pensamiento separado del corazén y de lo
que éste pueda simbolizar. Aqui encontramos un
lugar donde un efecto real altera, quiebra, rees-
tructura, modifica, el sistema simbolico. La subjeti-
vidad, simbdlica por excelencia, queda afectada®.

Blaise Pascal sostendria al corazén como nudo
constituyente de una antropologia de la creencia. A
la incertidumbre de la razén se le opone el
pensamiento intuitivo que estd fincado en el
corazon, ese es el valor de la corazonada. El orden
del corazén queda reservado al dominio de la
cooperacion entre el dominio de lo humano con el
dominio divino, se inauguran las grandes avenidas
por las cuales circulard y se desarrollara el combate
entre la razén y la creencia. A tal grado que Pascal
afirma respecto de los que tienen o conservan el
conocimiento del corazén:

® De acuerdo a la definicién de Lacan: Tal es la definicion
valida del sujeto en tanto que, bajo toda enunciacion
predicativa, es esencialmente ese algo que soélo es
representado por un significante para otro significante
(7/02/1968).
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Son bienaventurados y estan legitimamente
convencidos™.

Se notara que Pascal debe aceptar que la creencia ya
no abarca a todos, al parecer asistimos al descubri-
miento en las culturas humanas de la muerte de
Dios. El orden pascaliano anuncia el fin de una
época y el comienzo de otra.

Los moralistas franceses hacen su esfuerzo para que
un Organo oculto manifieste lo que se ve como la
Rochefoucauld, con sus Mdximas y La Bruyére con
sus Caracteres en la seccion titulada Del corazén
destinada a la amistad. El corazén seria la sede del
fuero interno. ;Qué ocurre cuando ese 6rgano no
visible se ofrece a la vista?

Descartes en Las pasiones del alma al localizar la
glandula pineal en el centro del cerebro va a recha-
zar, lo diga o no, todas las representaciones del
corazén y sus relaciones con las pasiones y el alma.
El corazén sélo es un motor, una bomba mecénica.
Las atribuciones pasionales o morales a ese érgano
escapan al universo objetivo y observable de la
ciencia. Asi se instala una fisiologia que ademas
destila un cambio de visiéon del mundo basada en el
papel central del cerebro en el analisis del compor-
tamiento humano. Se establece la gran cercania dis-
tante que separa al estallido del corazén, un infarto,

" Milad Doueihi, op. cit., pp. 207-209.
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del exceso de amor que detiene el corazén del
caballero ante el itinerario de Jests, o el corazén de
José de Leén Toral como prenda de una verdad que
su palabra requiere para garantizar su veracidad.

El corazén en su recorrido llegaba a la estacion de la
ciencia y a convertirse en un objeto de ella, ya no
s6lo separable sino intercambiable de un cuerpo a
otro, maniobras hoy de cardcter masivo y que su
sola expectativa organiza una masa potencial
donde quedan articulados dos campos: el campo
potencial de los vivos que al morir donan y el
campo real de los vivos que esperan una donacion
para no morir. En ese cruce entre una y otra funcion,
la muerte queda alterada, radicalmente alterada,
como lo muestra Obsesiones del corazon, filme
britdnico donde una madre emprende un largo
camino para escuchar el corazén donado por su hijo
afectado por la muerte cerebral. La practica cien-
tifica del trasplante afecta el caracter absoluto de la
muerte pues una parte del cuerpo del muerto

escapa a esa determinacion, sigue latiendo.

Los enigmas de un corazon

Volvamos ahora a los enigmas que nos plantea el
caso de José de Leén Toral. Estos enigmas estian
mostrados por la tarjeta postal que contiene la
fotografia de su corazon. ;Cudles son esos enigmas?
Un primer enigma mostrado por la tarjeta postal es
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que algunos de los supervivientes, en particular, su
hija, a pesar de la tarjeta, manifiesta que eso no
ocurrio, para ella la imagen no es fuente de certeza
y al contrario la conduce al terreno de la incredu-
lidad respecto de esa imagen. Para ella, como buena
hija, basta con la palabra de su padre.

Un segundo enigma se localiza en un escrito de
Alfonso Toral Moreno:

Parientes y amigos se congregaron desean-
do ser los primeros en mirar aquel apacible
rostro, pero se les pidié espera, pues antes
de ser colocado en el atatid, el cuerpo de
Pepe tenia que ser examinado por los médi-
cos familiares. Mi papd, Pascual Toral, mi
hermano, Salvador y el doctor Aristeo Do-
minguez. Ademaés, habria de ser identifica-
do por sus padres, sus hermanos y los
parientes mas cercanos que lo conocieron
intimamente. Inclusive los que en el depor-
te lo vieron desnudo en las regaderas.

Este escrito insiste una y otra vez en el tema de la
identificacion del cadaver de Pepe, luego continua:

En una mesa adjunta al féretro, se le despo-
jo de su ropa ensangrentada, se le suturaron
las heridas externas, incluida la incisiéon
toracica para extraerle el corazon y conser-
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varlo, operacién que testimonialmente
realizé Salvador mi hermano... La camiseta
y la camisa, las mas ensangrentadas, tuvie-
ron que ser repartidas en pequefios retales
[entre los] fanaticos o no, principalmente
mujeres, fieles a su memoria.

Los enigmas nos conducen al tema de la inspira-
cién, nos dirigen a la fuente en la cual abrevé Toral
para lanzarse a ejecutar su acto, de la misma forma
que tal o cual modelo inspira al pintor para ejecutar
su obra.

Judith, una inspiradora

Estos dos enigmas no serian tales si dejamos de
lado un dato: José de Leén Toral se inspiré en
Judith, un personaje biblico. El personaje de Judith
es citado por Freud en Psicologin de las masas y
andlisis del Yo, y en la obra de Emmanuel Régis, Los
regicidas en la historia y el presente. Alli se documenta
como ella fue inspiradora de la obra de varios
regicidas. ;Cual era la cualidad que la convertia en
inspiradora de personajes tan distantes entre si?

Judith es un personaje mitico e incierto al decir de
la Biblia del nuevo milenio®. Judith, luego de escuchar

las amargas palabras que el pueblo lanzaba ante la

# Biblia del nuevo milenio, “Ecuménica”, Edicién original,
traduccion directa al castellano del hebreo y del arameo y
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situacion que vivian los asirios a partir del
sentimiento de venganza de Nabucodonosor, rey de
los asirios, decide asesinar a Holofernes, un general
enviado por el monarca para llevar adelante sus
planes de venganza. Se trataba de seducirlo y luego
estando a solas con él cortarle la cabeza. Judith
antes de ejecutar su misién produce una oracién de
la cual reproducimos un fragmento:

Acuérdate, Sefior, de tu pacto, y dame
palabra seductora para herir y azotar a los
que traman duros planes contra tu pacto,
contra tu santa casa... Y haz que conozca
cada pueblo y cada tribu que tu eres el Dios
de todo poderio y toda fuerza y que fuera
de ti no hay otro defensor del pueblo de
Israel®.

La imagen final de la oracién de Judith revela la
inspiracion de la imagen declarativa efectuada por
José de Leén Toral ante el interrogatorio del
presidente Calles, el mismo dia del magnicidio:
(Quién te impuls6? Yo obré solo para que reine
Cristo en México de una manera absoluta, no a

confrontacion con los textos griego y latino, Prélogo del
cardenal Norberto Rivera C, revision teologica, Monsenor
Octaviano Valdés. Nihil obstat: del censor: Pbro. Lic. Luis
Millan Ocampo. Imprimatur del 13 de junio de 1996, por el 1X
Obispo de Cuernavaca, Luis Reynoso Cervantes; Trillas,
Meéxico, 2000, p. 493.

® Ibidem, p. 502.
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medias . La inspiracion unia a pesar de las
distancias ambos cuadros, un tiranicidio, el primero
y un magnicidio, el segundo. ;Cual era su dife-
rencia?

La diferencia afect6 el lugar de autor. Hasta el mo-
mento no se ha encontrado ningtun testimonio
biblico o de otra indole que le quite al personaje de
Judith la autoria de ese tiranicidio, mientras que a
José de Ledn Toral la autoria le es negada e incluso,
en la actualidad sigue sin ser reconocida. En ese
inconveniente toral para el ejecutor, se inserta la
circulacién de un corazén encargado de transmitir
una escritura de la verdad. Esa diferencia tiene que
ver con un hecho proveniente del campo del otro,
en efecto, en la escritura biblica no estaba presente
una adquision moderna separar entre el autor
material y el autor intelectual de un acto, de una
obra de arte, ectecétera.

Ese inconveniente que afectard en su singularidad
la autoria de otros regicidios y magnicidios dio
origen a la distincién entre el autor material y el
autor intelectual. Al magnicida José de Leén Toral
s6lo se le reconoce la autoria material. Ese tema de
la identificacion del autor encubre otro, la identifi-
cacion del antes y del después del crimen. El sujeto
que comete esa clase de actos jes el mismo des-
pués de su ejecucion?
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Del corazon flechado a un corazon fechado

Coraz n de Jos

Centro de la Imagen / Luna C rnea

Estamos, ahora en condiciones de indicar que la
identificacion era un problema: ;a quién se trataba de
identificar? A Juan , a Pepe , a José de Lebn
Toral . Los tres no hacen uno, trazo minimo de iden-
tificacion.

El antes y el después del 17 de julio de 1928 afect6 la
historia social, politica, econémica, cultural, de
México y por eso afect6 a un miembro de esa historia,
afect6 al sujeto que tomo parte activa en el lugar de
autor de esa diferencia antes-después. José de Le6n
Toral era una nueva identificacién producida por el
acto, no tenia consistencia antes del mismo ;el cora-
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z6n no era el lugar de escritura de ese trazo unario
[Einziger Zug] basal de la identificacién resolutiva?
Este enigma encuentra su formulacién en la misma
tarjeta postal que dio inici6 a estas lineas. En el
reverso de ella se lee, a la manera del titulo de un
cuadro: Corazén de José de Leon Toral atravesado por una
bala, 1928. Centro Condumex. Centro de la Imagen | Luna
Cdrnea, México.

El reverso ;serd semejante al anverso? Las insta-
laciones del Centro Condumex estan sostenidas por la
compafia nacional méas importante de la comuni-
cacién telefénica. Alli se guardan documentos origi-
nales y testimonios de José de Le6n Toral, por ejem-
plo, una fotocopia del manuscrito de su madre; el
juego de lapices de José de Leén utilizados por €l
para hacer el retrato del General Alvaro Obregén
-éste recibi6 el dibujo con una sonrisa cortada por los
disparos del magnicida. El Centro de la Imagen es una
dependencia del Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes (CONACULTA); esa institucion edita la revista
Luna Cornea, en particular el nimero 11, de enero-
abril de 1997. El numero contiene fragmentos de
Memorias de una madre resignada de Maria Toral de De
Le6n y luego de ellos, se publica El emperador de los
asirios de José Emilio Pacheco, recreacién del
magnicidio.

El reverso conteniendo el titulo Corazon de José de
Leén Toral atravesado por una bala, 1928, solo logré
leerlo al pie de la letra al finalizar el recorrido de este
articulo, por ende la tarjeta del principio y del final,
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al menos para quien esto escribe, es la misma pero
distinta. He aqui una cuestién: José de Leén Toral fue
fusilado el 9 de febrero de 1929. El psicoanalisis no
cuenta con intervenciones correctivas, entonces, ese
cambio de fechas ;qué nos dice? Nos dice al pie de la
letra que un corazén fue atravesado por una bala en
1928. Ya sabemos del corazén afectado de Alvaro
Obreg6n a consecuencia de los disparos de la pistola
Start, empufiada por José de Le6n Toral. Nos dice al
pie de la letra que un corazén murio6 fusilado en 1928,
nos dice que alli murié6 Pepe , Juan y, agregamos,
de alli naci6 otro, José de Le6n Toral, y junto con él y
con su acto nacio otra forma de organizar al pais. El
sujeto individual no es nada sino el efecto del colec-
tivo.

El corazon de la tarjeta postal guarda una diferencia
en su estatuto de objeto separado. ;Qué relacion
mantiene con los pequefios retales de la camisa y
camiseta ensangrentada que recibieron fanéaticos o
no, principalmente mujeres ? Estaremos en presen-
cia del surgimiento de un objeto fetiche principal-
mente para mujeres. Juan Rulfo indic6 que la guerra
cristera fue una guerra organizada por las mujeres,
diremos, mujeres arrebatadas por el frenesi erético
del amor a Cristo. jAcaso no fue Freud quien des-
cubri6 el componente sexual, erético, de la religion?

Tlalpan, México, D. F.
27 de noviembre del 2001
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CUERPO EN
EL ESPEJO

Dr. Gabriel Weisz

amos a disponer una construccién corpo-

ral en el mundo de la antigua cultura

néhuatl bajo el influjo de dos creencias: el

tonalismo y el nagualismo. Confirmamos
el paso del humano a la forma animal bajo distintas
condiciones del discurso mitico, principal alimenta-
dor del pensamiento religioso. Iniciamos con algu-
nas historias de los dioses mesoamericanos y su
paso a las formas animales. Sin embargo, existen
maneras distintas en el discurso de las transforma-
ciones, de manera que la planta también adquiere
atributos humanos. Tratamos en este trabajo una
serie de sustancias mitosomaticas, o sea, la mezcla
de las sustancias del mito con las sustancias del
cuerpo. No dejamos de mencionar el importante
desempeio del calendario en todos estos discursos.
Un nivel diferente ocupa la herbolaria y su
influencia en la conceptuacion del cuerpo magico.
Completamos nuestra descripcién del cuerpo magi-
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co con los rituales de sacrificio, pues con ello
culmina un proceso radical de transformacién y
regeneracion del mito como elemento mediador del
cuerpo y la cosmogonia.

El sustantivo tonalli, derivado del verbo tona,

irradiar” ( hacer calor o sol, segtin Molina), tiene
varios significados: en uno remite al destino de la
persona por el dia en que nace. Muy significativo es
que el vocablo tonalli consigna el simbolismo solar.
El tonal asimismo remite a la acepcion de espiritu
familiar. Sahagun indica que el alma del infante era
enviada del cielo mas alto de Omeyocan, lugar de la
dualidad. Después del nacimiento el infante es
abandonado en el templo un par de noches, en este
lugar se riega ceniza sobre el suelo; en tal forma los

sacerdotes determinan las huellas que dejan los -

animales que pasan por alli, de esta manera el in-
fante recibe de manera permanente, por companero
y guardian, a la bestia que lo visité durante la noche
(cfr. Beltran, 1973).

En el tonalismo se plantea una relacién entre animal
y ser humano. Tal asociacién toma lugar desde el
mismo nacimiento del infante. El animal se ubica en
un monte cercano al lugar donde acontece el
nacimiento. La persona adopta una relacién con su

tona que la acompafia hasta su muerte. Sin
embargo, Lopez Austin estima que faltan bases
para afirmar si existi6 esta creencia en toda
Mesoamérica (1980, p. 431).
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Sobre el nagualismo se opera una especie de proce-
so histriénico que yo identifico como etnodrama.
En este etnodrama, el mago tiene la capacidad de
adoptar una apariencia animal y luego puede
retornar a su figura original cuando revierte el
proceso. En el etnodrama existe la posibilidad de
animar el drama de la transformaci6n y asf ubicarlo
en el gran texto de la cosmogonia.

La cosmogonia nahuatl registra la transfiguracién
del dios Tezcatlipoca, que entre diversas formas
tomaba la del coyote, ser fantasmal y zorrillo. Su
nombre significa Espejo humeante , aparece con
tal objeto en la nuca y una serpiente en uno de sus
pies. El espejo puede evocar su naturaleza misterio-
sa y en constante cambio.

Se sabe que los espejos de obsidiana y otras piedras
tenian un uso en la brujeria y necromancia. Pone-
mos de manifiesto el efecto turbulento de esta
deidad que causa discordia y conflicto en donde se
hace presente. Pero también conserva una naturale-
za dual pues asi como puede traer destruccién,
puede traer fortuna. Es un dios que encarna el
cambio mediante el establecimiento del conflicto.

Muchos de los dioses adoptan formas animales, es
el caso del tlacuache en Quetzalcéatl, el venado en
Mixcéatl o bien el colibri usado por Huitzilopochtli.
Los dioses tenian dobles animales.
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En el gran parque del emperador Moctezuma los
militares espafioles observaron jaguares y pumas.
Una variedad de extrafios monos, armadillos y gran
cantidad de pdjaros multicolores. Asimismo se
alojaban mujeres barbadas y enanos deformes.
Sobre los enanos y jorobados se pensaba que eran
emisarios de los cielos. Los seres deformes se
asociaban a los ahuiateteo, dioses del placer y de los
excesos fisicos.

El investigador Michel Graulich propone que el
Zoolégico de Moctecuhzoma albergaba los
nahualtin de los dioses (cfr. Olivier, 1999 y Dembech,
1965). Registramos una historia que se narra en el
Codice Nutall, (pp. 14-20) para sondear ciertas
transformaciones del nagual.

En el relato la primera sefiora 3 Pedernal adopta la
forma de una serpiente emplumada con el pro-
posito de visitar a la diosa 1 Aguila, la Abuela del
rio, duena del Poniente y asi quedar prenada.
Cuando la diosa escucha su plegaria le obsequia
una joya, indicacién cierta de que iba a quedar
encinta. Posteriormente se prepara el temazcal o
bafio de vapor como se acostumbraba para prepara
a las mujeres que dan a luz. Nace su hija 3 Pedernal.
La madre se transfigura de nuevo en su nahual, la
serpiente emplumada (cfr. Jansen y Pérez Jiménez,
1998).
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La fuerza del tonalli se ubica en la cabeza de la
persona. La pérdida del tonalli o sombra -hemos de
anotar la semejanza con ciertas caracteristicas
umbrosas que pertenecen a Tezcatlipoca - implica
que ésta abandona el cuerpo por la noche y asi se
expone a ser dafiada por un hechicero. Hoy en dia
entre los nahuas de Pajapan se mantiene que una
hemorragia supone la pérdida de la sombra. El
tonalli emplea a la sangre como su vehiculo. Ruiz de
Alarcon explica que cuando enferma una criatura
consultan a la curandera o ticitl quien habla de una
falta de hado, fortuna o estrella, todo lo cual abarca
el tonalli. Sin embargo, son las llamadas tetonaltigue
las que devuelven el tonalli al lugar que correspon-
de. El procedimiento curativo consiste en hacer
reflejar el rostro del enfermo sobre el agua, si notan
el rostro obscuro, o cubierto con alguna sombra se
diagnostica la ausencia del hado y fortuna, por el
contrario, si el rostro aparece claro, se concluye que
el nifio no tiene una enfermedad grave y tan sélo lo
sahuman. El fonalli marcaba un vinculo personal
con el mundo de los dioses. Sefialan este vinculo en
forma material, aunque invisible, como un hilo

que salia de la cabeza del individuo (Lopez Austin,
1980, pp. 238-239).

En relacion al tonalli solia hacerse una ofrenda de
recortes de ufias y cabellos a el ahuitzotl, un animal
al servicio de Tlaloc, el dios de la lluvia. De aqui se
plantea una curiosa escatologia que consiste en
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ofrecer desechos corporales, aunque estas partes
del cuerpo guardan la fuerza vital de las personas
(cfr. Lopez Austin, 1980).

Entre lo nahuas el ahuitzotl era una especie de
nutria, el final de su cola se remataba con una mano
humana que le servia para atrapar a sus victimas
que luego llevaba hasta las profundidades del agua.
Los ahogados se incorporaban al ejército de
muertos que servian a Tlaloc. Los cuerpos eran
devueltos después, despojados de pelo, ufias y ojos.
(Consultar el texto de Carmen Aguilera).

Un aspecto especialmente sobresaliente en una
mitologia corporal del tonalli es que no puede estar
expuesto sin que se busque alguna cobertura que lo
proteja. En tal sentido se administra una piel
magica de la planta que llamaban tlacopactli. Eran
las tetonaltique o especialistas en devolver el tonalli
que aplicaban la raiz de la planta en la mollera de
los nifios. Formaban collares de cuentas y se
pensaba que el espiritu del muchacho quedaba
atrapado en las cuentas de la planta. Este espiritu se
encargaba de hacer penitencia por el muchacho.
Pero es en la planta que se aloja el tonalli.

De manera analoga a la conformacién del tonalli se
encuentra una sustancia telirica que se denomina-
ba como ihiyotl . Pero solamente el nigromante era
capaz de liberar el ihiyotl nagual como algunos lo
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denominaban. Esta entidad se albergaba en el
higado. Comprendemos porqué era la entidad
predilecta del nigromante y con la cual podia
transformarse, de manera deliberada, en animal. El
ihiyotl aparecia como lugar luminoso, tenia el poder
magico de influir sobre otros seres pues lograba
atraerlos a una persona, animal u objeto. Asimismo
podemos distinguir las facultades racionales del
tonalli de las mas pasionales del ihiyotl. Existira, tal
vez, mayor movilidad en los atributos pasionales
del ihiyotl. Me refiero a esa dindmica de los cambios
en el estado de animo (consultar a Lépez Austin,
1989).

Encontramos un material que define al nagual por
la fecha ce quiahuitl o lluvia de su nacimiento. Esta
condicién puede asociarse al dios Naualpilli o gran
Nagual, famoso dios huaxteca. La confederacién
azteca al momento de aniquilar el poderio huaxte-
ca, secuestra al dios que resulta asimilado a Tlaloc,
deidad de las aguas. Nahualpilli era conocido como
nahualli, sabio, hechicero o nagual (ver a Beltran,
1973). Por otro lado, no hay que olvidar que
Tezcatlipoca o Espejo humeante era el hechicero
por antonomasia del Posclasico tardio y se consi-
deraba capaz de mudar su forma por la de un
jaguar. Es pertinente mencionar que el gran nagual
era igualmente asociado con el jaguar. El sacerdote
que lo veneraba era identificado con el nombre
oceloquacuilli o sacerdote jaguar (ver Beltran, 1973).
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En este punto me detengo en algunos estudios de
Laurette Séjourné sobre la figura de Tezcatlipoca
para destacar ciertos atributos que derivan del
calendario, asi pues en el jeroglifico del decimoter-
cer dia aparece un ser negro con los ojos vendados
e identificado con Tezcatlipoca, por el espejo
humeante. También aparece un hombre rojo que
expulsa una sustancia blanca espumosa en algunos
casos y amarilla en otros. El personaje rojo esta
emparentado con Atlazolteotl Nuestra sefiora
comedora de inmundicias . En tal sentido se
menciona un excremento divino, rasgo que nos
hace recordar el peculiar ritual escatolégico, en
relacion al tonalli, donde los desechos corporales
alimentaban al ahuitzotl. No intento crear una
equivalencia, s6lo me limito a sefalar algunos
sedimentos del pensamiento mitolégico. Sin embar-
go, para constatar la naturaleza escatoldgica de la
deidad notamos que en el jeroglifico 15 aguila del
calendario notamos al Tezcatlipoca rojo que exhibe
los signos de la materia fermentada y espumosa.
Esta constitucion escatolégica tiene mayor apoyo en
el papel que juega Tezcatlipoca como materia-
lizacion de la duracién de la vida humana [véase
muerte] ... (Sejourné, 1983, p. 277) .

Un dato complementario en la construcciéon de
nuestro relato sobre la escatologia nos conduce al
arte lapidario de los nahuas. Los artesanos emplea-
ban un poderoso pegamento que proviene de un
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arbol parecido al mezquite. Segun el enviado por
Felipe 1II, el protomédico Francisco Hernandez, la
mezcla de la goma se ponia a cocer con resina y
arena. El resultado era el de una consistencia muy
dura que le servia al lapidario para unir piedras y
asi fabricar los espejos (cfr. Lépez Austin, 1988).

Una dimension diferente del cuerpo magico es la
que encontramos con el uso de toda una herbolaria
sagrada. Asi tenemos el caso del peyote, cacto que
tiene un efecto psicotrépico y cuyo alcaloide mas
conocido es la mescalina. El péyotl era una planta
del Mictlan, region de las deidades de la muerte.
Los nigromantes se encerraban para consumir el
peyote y asi consultar a los dioses. El objeto era
curar enfermedades. El nigromante se denominaba
Payni (ver Alarcén, Serna, Aguilera). El cuerpo
magico del peyote tiene una parte femenina en las
cihuapipiltin, o sea las acompanantes del sol. Ellas
eran las mujeres que morian en el parto. Asi el
peyote era conocido como tlazolcihuapilli, mujer he-
chicera y divina. Tenemos una serie de caracteristi-
cas del tonalismo, no sélo por las implicaciones
solares, ademas sabemos que el péyotl significa el
resplandeciente . Parece un término muy adecuado
pues entre los efectos del cacto se registran ima-
genes brillantemente coloridas y auras débilmente
resplandecientes que parecen rodear a los objetos
del mundo natural ... (Furst, 1980, pp. 200-201).
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No puedo extenderme demasiado en los rasgos tan
sugerentes que unen la herbolaria sagrada al
cuerpo magico. Sin embargo, es imposible dejar de
mencionar la escultura extdsica o estatua de
Xochipilli Principe de las flores . Esta efigie
representa una entidad sumida en el Temicxoch o
flores del sueiio como las describian los nahuas.
El aspecto mas impresionante de la estatua es que
las partes descubiertas de su piel de piedra
muestran distintos relieves de flores. También el
cuerpo tiene labrados unos hongos, en las rodillas,
el antebrazo derecho y en la parte superior de la
cabeza. Estos hongos era los teonandcatl o carne de
dios . La estatua descansa sobre un pedestal que se
encuentra labrado. Es pertinente mencionar la
presencia de una mariposa sobre este pedestal. La
mariposa parece alimentarse del teonandcatl. Regre-
sando a la estatua se encuentra el glifo del tonalo ,
que sabemos esta incorporado al sol, a la luz pero
también a las mariposas (cfr. Wasson, 1982).

A manera de explicacion el teonandcatl se refiere a
los hongos psilocibicos, de donde proviene toda
una dimension sacralizada de un imaginario psico-
tropico. En referencia a lo cual tenemos que, la
experiencia alucinogénica era llamada Temixoch,
el suefio florido (Furst, p. 139) Por ende lo rela-
cionado con la flor, entre los nahuas, a menudo
funcionaba como metafora para estos suefios
alucinégenos.
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Para completar nuestro recorrido daremos algunos
datos del tonalismo en el sacrificio. Los guerreros
aguilas y tigres, segtin lo que figura en el cédice
florentino, que morian en la guerra, iban alld al
cielo, a la morada del Sol. En virtud que el tonalli es
manifestacién de una energia propia de la vida, con
la muerte se libera un excedente de energia vital
(Duverger, 1983). En un relato del conceptualismo
mitico la desintegracién corporal libera el tonalli, de
manera que la muerte del sacrificado es fuente de
energia. Los que iban al sacrificio, a veces represen-
taban las imagenes de los dioses eran hombres
poseidos por los dioses, y como tales morian en un
rito renovador . (Lépez Austin, 1980, p. 433). Este
conceptualismo mitico estd coligado al ciclo ca-
lendarico. El tiempo parece encarnado en el
hombre, al morir la existencia divina en la forma
humana se produce la fuerza necesaria que resulta
creadora de una nueva potencia. Finalmente, se
sabe de una comuniéon que ocurria al ingerir el
cuerpo de los sacrificados. El propésito era absorber
la fuerza divina que se albergaba en el cuerpo del
sacrificado.

Nuevamente en el Cédice florentino aparece la
figura del dios protector de los guerreros:

Permite, oh Tezcatlipoca, que los guerreros

aguilas y tigres se adornen con plumas y
sean cubiertos de tiza ...
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Concédeles que disfruten la dulzura de la
muerte a Filo de obsidiana, que den con
regocijo su corazon al cuchillo de sacrificio,
a la mariposa de obsidiana, el atavio de
plumas, y que deseen y codicien la muerte
florida, la florletal (itzimiquizxdchitl).

Resta decir que la creencia era que los sacrificados
reencarnaban en forma de colibries y mariposas. La
flor en el contexto del sacrificio funcionaba como
discurso del juego sagrado (cfr. Duverger). La flor
tendra muchos otros significados que hemos de
dejar sin describir, por el tipo de problemas que
decidimos abordar.

Alo largo de este ensayo nos planteamos una vision
cultural del cuerpo en la cual las sustancias de los
dioses forman parte de un pensamiento biologico
que atraviesa por los humanos, las plantas y
distintos animales. Claro estd que aludimos a una
biologia del imaginario, en nuestra lectura, pero
una biologia tangible en el uso y costumbres del
mundo nahuatl. ;Sera posible que al ubicar la otre-
dad como imaginario sélo demostramos nuestra
ignorancia para incorporar una biologia noematica
al trabajo con nuestro cuerpo?
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EL SOPORTABLE
HORROR DE LA
MUSICA

Mario Betteo Barberis

0s acontecimientos marcaron definitiva-

mente la vida social de los ultimos

siglos: la conquista de los pueblos de

América por parte de la Corona espa-
fola y el exterminio de millones de civiles en los
campos de concentracién nazis durante la segunda
guerra mundial. En ambos hechos, la musica
acompaid, como ninguna otra de las artes, todo el
proceso. El presente estudio pretende sefalar esa
singular coincidencia y a partir de ello abrir un
problema.

LA CONQUISTA MUSICAL

Lourdes Turrent analiza detenidamente un factor
que habia sido descuidado en los estudios hist6ri-
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cos sobre la conquista de los pueblos de Ameérica
por parte de Espana: el papel que la musica desem-
pefod en esa mision'.

El mundo sonoro virreinal novohispano estuvo
formado por dos vertientes musicales: la peninsu-
lar, concentrada en las ciudades alrededor de las
elites politicas virreinales y en el entorno del clero
en sus catedrales, y la americana, que vivia en los
barrios de las ciudades y pueblos de indios. Lo que
me interesa explorar en este caso es la diferencia-
cién que Turrent hace acerca del valor de idolo de
las imagenes paganas por un lado, y el elemento
musical por el otro. Lo musical, en tanto no es
iconogréfico, esta al servicio de otra coordenada
que no es la de la mirada, y resultaria mas apto para
realizar la conquista .

En el lago de Texcoco, los misioneros se enfrenta-
ron, entre 1519 y 1524, con el problema de cémo
acercarse a su grey. Es probable que haya sido con
los nifios con quienes comenzaron a aprender la
lengua indigena. Los frailes jugaban con los nifios y
tomaban notas acerca de las sefias y fonemas que
escuchaban; de esta manera fueron configurando
una serie de rudimentarios diccionarios. Asimismo
se ha probado que fue por intermedio de los nifos

! Lourdes Turrent, La conquista musical de México, FCE, México,
1996. Todas las citas que siguen fueron tomadas de este libro,
salvo mencién explicita a otra fuente.
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como los misioneros luego intentaron influir en las
familias. Pero esta tactica no tuvo éxito alguno en el
largo plazo, debido a la indiferencia y rechazo
incluso con que era recibida. Entonces, los represen-
tantes del clero decidieron demostrar con la fuerza
un poder, y se propusieron destruir la idolatria .
En varias oportunidades derribaron y limpiaron

la extensa iconografia que los texcoquefos
disponian en referencia a su poblado mundo de
dioses. Pero, aunque los espafioles eliminaron de
las costumbres el sacrificio humano y las fiestas
adyacentes a ellos, estas practicas prosiguieron por
un tiempo de manera secreta. Fueron los fran-
ciscanos de México quienes subieron un dia al
Templo Mayor y quemaron y destruyeron todos
los idolos . Se habia establecido un verdadero
combate contra la idolatria, pero en él no se incluia a
la muisica.

En 1526 en un memorial de gobierno se lefa: no
prohiban a los indios y sus bailes y placeres, si no
fueren a sus idolos . Fray Motolinia (1490-1568)
escribe: Los religiosos buscaron mil modos y
maneras para atraer a los indios en conocimiento de
un solo Dios verdadero, y para apartarlos del
[holerror de los idolos diéronles muchas maneras de
doctrina [subrayado MBB] . Es por esta via como se
introduce efectiva y aceptadamente la lengua
extranjera en los pobladores. Por todas partes se oia
cantar y decir toda la doctrina cristiana. Las
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ensefianzas eran cantadas y oradas pero no estudia-
das. A este avance y conquista se le agreg6 la danza
y luego la pintura, la escultura y el tallado en piedra
y madera.

El uso de la violencia fisica fue reservado exclusiva-
mente para el caso del castigo a los indios hasta
1538, cuando se prohibié a los frailes el castigo
corporal. Entonces se dio énfasis a la educacion
musical, ya que con ella la memoria del indigena
alcanzaba a conservar las cosas de la fe. Asi se iba
produciendo la conversion. Asimismo, los indige-
nas lograban conservar su tradicién musical, sus
danzas sus atavios y comenzaron también a
escribir, conjuntamente a pautar y apuntar canto
llano como canto de érgano . Escribian musica. No
pasé mucho tiempo hasta que los obispos
declararan no grato este exceso de complacencia en
la convivencia de la musica indigena en los lugares
cristianos. Zumarraga escribié en ese entonces al
Rey:

Porque el canto de 6rgano suple las faltas de los
ausentes y la experiencia muestra cuando se
edifican en ello los naturales que son muy dados
para la mdsica. Y los religiosos que oyen sus
confesiones nos lo dicen, que mas que por las
predicaciones, se convierten por la musica. Y los
vemos venir de partes remotas por oir y trabajar por
la aprender y salir con ello [sic].
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Lo que se intenté entonces fue sacar los instrumen-
tos del templo. La consigna era: musica y proce-
siones, fuera del templo; canto a capella o con
acompanamiento de 6érgano, dentro del templo.
Pero las transgresiones eran cosa de todos los dias
con respecto a este arte. Y la intervencién de las
reglas reales fue pan de todos los dias, no para
erradicar la musica, sino para moderar los excesos.

El hecho de que los musicos, tanto espafioles como
indigenas, fueran a su vez fabricantes de instru-
mentos, les permitié una libertad que los demaés
oficios no tuvieron. Como no se les consideré agre-
miados, se pudieron mover libremente y esto nos
explica el hecho de que la primera huelga de que se
tiene conocimiento en la Nueva Espafia fuera la de
los musicos.

A fines del siglo XVI se puso en duda el alcance y la
profundidad de la conversién de los naturales de
México, ya que los frailes no le habian ensefiado a
su grey el castellano, celosos de mantenerlos bajo su
control. Y a esto se agregaba lo que decian de ello:

La religiosidad de los indigenas es tan baja que
estan casi libres de volverse algunos al vomito de sus
idolatrias... [subrayado MBB] . En el curso de los
aios, en la Colonia se mantuvo una independencia
de la comunidad indigena en sus fiestas, su
gobierno, sus cofradfas. Y la Iglesia continu6 la
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labor educativa en pequefia escala, dandoles un
impulso definitivo a las formas externas del culto,
sobre todo a la musica y la danza.

Algunos conquistadores consideraron que la musi-
ca era de extremada riqueza; otros, que era una
expresion pagana de los dioses. Para los indigenas,
el lenguaje sonoro y las ceremonias eran simbo-
los de que sus dioses estaban cerca de ellos .

El contacto que los indigenas tuvieron con el
lenguaje sonoro europeo modifico, especialmente
en el valle de México, la comprension que tenian de
la muisica, sobre todo de la parte técnica, la armonia,
la altura de las notas y el ritmo. Adoptaron los
instrumentos occidentales, aceptando las escalas
europeas y se perdi6 la costumbre de fabricar y usar
instrumentos autdctonos (...) aprendieron a escribir
y leer musica y perdieron su propia memoria
musical . Poco a poco, los encargados de las danzas
y la musica se fueron alejando del monasterio y
continuaron una vida independiente. De alguna
manera se conservo el lenguaje sonoro indigena y la
educacion musical no implicé la destruccion de las
estructuras sociales que hacian posible la préactica
de la muisica. La musica era permitida en la medida
en que dejara de tener, en realidad o en apariencia,
un contenido pagano. De ahi la mezcla de lo
profano y lo religioso.
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EL IDOLO COMO IMAGEN VIVIENTE

Ya en la literatura prehomérica se dice que la psique
del muerto vuela hacia la morada del Hades, o se
hunde en las entrafias de la tierra. Es una idea de
cuerpo imperceptible que se desprende de él y va al
reino de lo Invisible. La psique, igual que la palabra

alma , se presenta como algo etéreo, ese hélito que
se escapa del cuerpo en el dltimo aliento, saliendo
por la boca o por la herida abierta y una vez libre
recibe el nombre de idolo (eidolon), imagen.
Imagen invisible. El cuidado y honor que se
prodigaba al muerto en los ceremoniales tenia como
fin el de impedir que el éidolon permaneciera en el
mundo de los vivos, bajo una forma de por si
amenazadora. Es una manera de tratar al muerto
persecutoriamente.

La cuestién de la idolatria es uno de los puntos
fuertes con que el Occidente cristianizado ha
atacado a las practicas extranjeras. Es la lucha sobre
la base de una imposible conciliacién entre sistemas
de representacion. La batalla contra la idolatria
estaba argumentada a partir del imperio planetario
de la institucién occidental de las iméagenes.

En diversos textos aparecen como sinénimos:
imagen del dios, representacion de dios, imagen viva
del dios, semejanza del dios, para referirse tanto a
aquellos que en la cultura nahuatl iban a ser
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sacrificados, como a los idolos. Estos términos se
utilizaron para ilustrar el valor del sacrificio como
ritual. Esta puesta en continuidad de la muerte con
el real de la vida era profundamente rechazada por
la conquista espafiola, es decir por la otra lengua, y
también era rechazado el lugar de los idolos. Las
imagenes vivientes eran consideradas como parte
del demonio mismo. Sigamos brevemente el texto
ya clasico de Fray Bernardino de Sahagun, Historia
General de las cosas de Nueva Espaiia’. Segun este
texto, la adoracion de los idolos era considerada

locura . El idolo vendria a ser, para Sahagun, algo
asi como el tratamiento a través del arte de los
residuos de una obra que cumple una funcion ttil.
Lo que sobra, que no tiene utilidad, puede pasar a
ser animado con el arte haciendo una figura humana
o la de un animal y pintandolo. Una vez ubicado en
un lugar propicio, se le hacen votos, consultas y
nadie tiene vergiienza de hablar con él, que esta
sinalma . Elidolo que es hecho de manos, maldito
es él y quien lo hizo: éste porque de cierto lo fabricé
y aquel porque no siendo sino una cosa fragil, se le
dio el nombre de dios.

Cuenta Hernan Cortés: Los principales de estos
idolos y en quienes ellos més fe y creencia tenian,
derroqué de sus sillas y los hice echar por las
escaleras abajo e hice limpiar aquellas capillas don-

> Fray Bernardino de Sahagiin, Historia General de las cosas de
Nueva Espafia, Libro 1, cap. 13 y sigs., Porria, México, 1979.
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de los tenian, porque todas estaban llenas de sangre
que sacrifican y puse en ellas imégenes de Nuestra
Sefiora y de otros santos. > Dice Bernal Diaz del
Castillo: Lo que habia sido cultura de demonios,
justo es que sea templo donde se sirva a Dios .* Los
dioses ya no hablan. La religién cristiana es
diferente de las paganas en tanto es fundamental-
mente universalista e igualitaria. Por ello, la
negativa de Cortés a compartir el altar con los
dioses paganos, se desprende de la manera de
considerar al Dios: no es una encarnacién que
pudiera agregarse a una serie, sino que es Uno
exclusivo e intolerante. Y la igualdad promovida por
el cristianismo paulino hace de cimiento para
impulsar la idea de que no hay diferencias entre un
cristiano, un judio, un musulman, un barbaro, un
esclavo, un libre, sino que Cristo es todo y en todos.”

El dominico Diego Duran afirmaba que la conver-
sion de los indigenas tenia que ser radical, total:
ninguna practica, ninguna parcela del individuo

* Citado por Tzvetan Todorov, La Conquista de América. EI
problema del otro, Siglo XXI México, 2000, p. 68.

* Idem.

* La destruccion de los idolos es contemporénea a la creacién
en Europa de los primeros museos. El coleccionismo de
curiosidades naturales o culturales se convierte en una
institucién cada vez més anénima aunque sostenida por el
Vaticano y los reinados de Europa, preocupados por la
conservacion de las reliquias, de los idolos ya
desmagnetizados . Se funda el lugar reservado para al otro,
ya no extranjero, sino considerado como trofeo.
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podia escapar de ella. Si algtn olor de lo antiguo
hay entre ellos, o en alguno de ellos, se debe acabar
de desarraigar .* Esto alcanz6 incluso el territorio
de los suefos. Duran lleg6 a acosar a los indios para
detectar en los suefios restos de idolatria: Por lo
cual es menester que agora, en tratando de suefios,
que sean examinados en qué era lo que sofig,
porque puede ser que haya algtin olor de lo antiguo
y asi es menester en tocando de esta materia,
preguntar: ;Qué sofiaste? Y no pasar con ella como
gato sobre ascuas’.

Y cuando Duran escucha los canticos de los aztecas,
detecta con precision el cardcter demoniaco de las

metaforas y antiguallas que el demonio que se los
ensenod solo entiende que se han mezclado en el
cantar de Dios, en una suerte de sincretismo intole-
rable. Pero la persecucién no recae sobre la musica
sino sobre el sentido. Las metaforas oscuras, que
luego de pasar por el desfiladero de la no compren-
sibn son explicadas a Duran, son admirables
sentencias .

Uno de los ejes del problema es el de la figuracion.
Las formulaciones figurativas son al fin de cuentas
una forma de definir la idolatria, una pendiente que
va hacia la entificaciéon del sujeto cuando se esta
hablando de la subjetividad®. El idolo desafia a un

¢ Tzvetan Todorov, La Conquista de América..., op. cit., p. 214.
7 Ibidem, p. 215.
* No pretendo desarrollar este dificil punto. S6lo como indica-
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supuesto saber que sostiene al mundo. ;Por qué
entonces, la miisica no entraria en esa dimension de
competidora del saber? Sin embargo, la musica no
se presenta ante el conquistador como un acosador
de un saber. Es mas, la musica habria sido una via
regia para convertir el saber del otro, ya que algo de
su consistencia impide que se ponga en continui-
dad con el simbélico.

Los dioses, decia Zenén el estoico, no tenian un
cuerpo sino una semblanza (semblante) de cuerpo,
semblanza de sangre. Aunque tuvieran una lengua,
no hablarian; aunque tuvieran dientes, paladar,
garganta y los 6rganos que la naturaleza ha pegado
al cuerpo para la procreacién, no se servirian de
ellos. La forma humana fue asignada a los dioses,
sea por un artificio deliberado de los filésofos, sea

cion de lectura, digamos que Jacques Lacan, por ejemplo,
critico en su momento a Serge Leclaire, a propésito del
tratamiento que éste hacia del sujeto. Que ese sujeto que es
nadie (personne) y que esta descompuesto, fragmentado, ese
bloque que encuentra su unidad es en alguna suerte aspirado
de una forma anticipada por esta imagen, a la vez engafiosa y
realizada, que es esta cierta unidad del sujeto que le es dada
en la imagen del Otro... Seminario del 17/dic/54. Y Lacan
propone salir al cruce de esto con un modelo que permitirfa
no idolatrar a ese sujeto, que se presenta como evanescente,
que se disuelve apenas nos enfrentamos a él. Sin embargo,
Leclaire no se dejaba arrastrar tan facilmente en esa critica ya
que le vuelve a poner el problema en las narices de Lacan:
Usted tiene tendencia a idolatrar no al sujeto sino al Otro, al
espejo, a la imagen.
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por supersticién, para proporcionar imagenes
(simulacra) a los hombres para el culto, creyendo
que asi tendrian acceso directo a la presencia
divina. Los idolos servian para captar el numen, la
fuerza divina, y se los multiplicaba para captar mas
numen. La idolatria es parte de una retorica de la imagen,
para convencer al dios de que habite la estatua.

La imagen, de este modo, fue (y sigue siendo) el
centro de la reunién de la cristiandad. Al mismo
tiempo, fue el escenario de las querellas internas
iconoclasticas del siglo VIII en Bizancio. ;Qué
tendria la imagen per se para que desatara las mas
dislocadas consecuencias? La imagen habria sido
desde un comienzo considerada como peligrosa ,
al menos por ciertas razones: como manifestacion
de la ausencia, se abre tanto hacia dios como hacia
el demonio; al pasado y al futuro; a la adoracion y
al terror. La gran prohibicion mosaica de adorar
imagenes sefialaba su capacidad demoniaca y
buscaba reducirlas al mundo politeista.

Un amplio andlisis de esta batalla por la imagen nos
la proporciona Guy Le Gaufey en su libro El lazo
especular’. Todo el texto atraviesa la disputa entre
iconoclastas (opuestos a la veneracién de iméagenes)
e iconodulos (partidarios de la veneracién de
imédgenes), en la medida en que este escenario

* Guy Le Gaufey; El lazo especular. Un estudio traversero de la
unidad imaginaria, Edelp, Buenos Aires, 1998.
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también concierne a un problema que tiene el
psicoanalisis, incluso desde los primeros textos de
Freud: el de la representacién. El icono se presenta,
segtin Le Gaufey, como una mediacién encargada
de ofrecer a la mirada del creyente los rasgos de un
modelo, de un prototipo que ya no pertenece al
mundo visible. En torno al icono se plantean
dificultades de orden teoldgico y semiético. La
pregunta que lanza el asunto iconoclasta concierne
al valor semiolégico de la imagen: si no es posible
hacer un icono de Cristo (porque, al tener dos
naturalezas -humana-circunscribible y divina-
incircunscribible-, un trazo grafico -necesariamente
circunscripto- le harfa perder su naturaleza divina,
al no capturar mas que el hecho de su naturaleza
humana), entonces seria superfluo su culto: es toda
y cualquier imagen la que se encuentra en peligro
con este tipo de consideraciones, porque la circuns-
cripcion delimita el dominio de la finitud espacial,
temporal e intelectual.

(Cuéles serian, entonces las relaciones entre la
inscripcion y la circunscripcién? Para Nicéforo", la
inscripcion es ante todo lo que se hace a imitacién
de un modelo , la inscripcién mimética por
ejemplo, aquella que hace al icono y no la
inscripcion, desemejante como la cruz presentada
por el iconoclasta, que apunta a Cristo mas sin
pretender algo de su forma ni de su sustancia.

" Citado por Guy Le Gaufey, El lazo especular..., op. cit., p.154.
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Desde este punto de vista, la visibilidad y la
mirada, una vez unida a la circunscripcion, harian
posible al icono.

A partir de esto, el icono en tanto signo remite a un
punto (lo que su trazo circunscribe) que escapa
del orden del signo y del orden de lo visible. El
iconodulo se encuentra en el umbral donde el signo
surge en lo visible, en el momento en que lo
incircunscrito (lo divino) se inscribe en el perimetro
de un trazo que el icono podrd inscribir". El
iconoclasta rechazaba la concepciéon mimeética,
relacional del icono: decfa no a la posibilidad de
fuera una mediacion idéntica a la mediacién
princeps que fue Cristo, y no podia rechazar a su vez
la repeticion del misterio de la Encarnacién que se
ofrece en la Eucaristfa. El iconodulo decia que el
trazo iconico recrea infatigable la distancia de su
molde: él dice la ausencia, el vacio, la distancia del
modelo. Sobre esto el iconoclasta parece incapaz de

1 Desde esta perspectiva podriamos leer una de las
definiciones lacanianas de falo: El significante que no puede
ser sino un trazo que se traza de su circulo sin poder contarse
en él ( Subversion del sujeto y dialéctica de su deseo ) Toda
esta discusion gira fundamentalmente alrededor de la
primacia del falo en tanto perteneciente al campo del
Simbélico. Alexander Leupin, en Phallophanies. La chair et le
sacre (Editons du Regard, Paris, 2000), ha hecho interesantes
observaciones sobre la aparicion del falo erecto en numerosas
representaciones del Cristo en la cruz, del nifio Jests sobre el
regazo de la madre, que desde el medioevo plasman la virtud
del falo cristico en la adoracion.

308

El soportable horror de la nuisica

concebir el icono como algo diferente de un idolo,
por lo cual no piensa en otra cosa que en denun-
ciarlo y abatirlo. Y los iconodulos no pensaban
hacer del icono una equivalencia con especies con-
sagradas, haciendo del icono no la presentificacion
de Dios sino su alejamiento, como punto de fuga de
la mirada que partiendo del orante se remontaréa
hacia el Padre atravesando el icono y el Hijo.

El iconoclasta queria combatir la idolatria que lefa
en los iconodulos; los iconodulos querian otro
tanto. Todos estaban de acuerdo en que tenfan que
acabar con la idolatria; el tnico problema era que
cada uno tenia de la idolatria una idea que es propia
del campo paranoico: el iddlatra es el otro ™.

PASCAL QUIGNARD Y EL ODIO A LA MUSICA

Un libro fundamental para considerar el lugar de la
musica como distinto al del lenguaje en el concierto
del psicoanalisis es el de Pascal Quignard, El odio a
la miisica”. La tesis que orienta el libro es que no

" Entonces, ;por qué la misica? Se impone sefialar ahora que
la musica seria aquello que, objetando el primado del falo, no
permitiria, por su peculiar caracter de monstruo semantico ,
adherirse a las tentaciones de Dios, o sea, a la batalla de los
siglos acerca del gobierno del falo. La musica no parece
proclive al fetiche, al idolo, al icono, aunque no puede impedir
el hecho de que el instrumento sea fetiche.

¥ Pascal Quignard, EI odio a la miisica. Diez pequefios tratados,
Andrés Bello, 1998, Espana.
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podemos no oir . Oir deriva del latin audire, pala-
bra de la que deriva, a su vez, oboedire, que en caste-
llano significa obedecer .Y se pregunta Quignard:
(podemos no obedecer a la musica? Sus tratados
vienen a ser el resultado de interrogar los lazos
que mantiene la musica con el sufrimiento sonoro .

Si recorremos la mitologia griega, encontramos que
en la antigua Grecia la musa de la mousike se llama-
ba Erato, la profetisa de Pan -el dios del pénico, que
vagaba en trance por efecto de la bebida y del
consumo de carne humana-. La mousiké -dice un
verso de Hesiodo- vierte pequerias libaciones de olvido
en la tristeza. El monstrum mas simple: un trozo de
sonoro semantico desprovisto de significado.

La mousiké, el panico, el pavor, el terror, se enlazan
con lo inverbalizable. Joseph Haydn decia que él se
defendia del sufrimiento sonoro infantil compo-
niendo musica. Incluso durante los meses que
preceden a su muerte, esos monstruos lo estan aco-
rralando, con tanta celeridad que le impiden
trasladarlos a la escritura, a la notacién.

Una lingua es aquello por lo cual una sociedad se
interna en la naturaleza. No prolonga lo que es,
introduce retardo en lo inmediato y en eso la
memoria y la musica se igualan. La lengua se nutre
del destiempo, de lo discontinuo, del duelo, del
sexo, de la muerte, dice Quignard. El sonido, la
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lengua, se oyen y no se tocan ni se ven. El habitat de
las sociedades humanas es el lenguaje. Sin embar-
g0, Quignard establece una diferencia: la musica no
es un canto especifico de la especie Homo; el canto
especifico de las sociedades humanas es su lengua.

(Qué es ofr, para Quignard? El sonido es un
perforador de coberturas, ya que no sabe lo que es
un limite. No es interno ni externo. Asi, la audicién
no es como la vision, que puede ser cancelada por
el uso de los parpados, o por un tabique. No hay un
punto de vista sonoro, o sea, la mtsica no se pliega
a la perspectiva. Por ende, no hay paisaje sonoro. Lo
sonoro es un territorio que no se contempla™.

Oir es obedecer. Mucho antes de poner en ejercicio
la mirada, el nifio es sometido a los sonidos en
donde la audientia es una obaudientia. El sonido no
se emancipa nunca del todo de un movimiento del
cuerpo que lo causa y lo amplifica. Es la obediencia
materna. El vinculo entre la madre y el nifio y la
adquisicién de lenguaje se forjan en el seno de una
incubacién sonora. El ruido del mundo es percibido

" El pianista canadiense Glenn Gould experimenté con
grabaciones de obras para piano, colocando los micréfonos en
las cuerdas, a diferentes distancias. Luego edité cada
grabacién e intenté producir una especie de registro en
perspectiva. El éxito es muy parcial, ya que el dominio de la
secuencia temporal de la misica hace imposible, en un golpe
de oido , apreciar y dejarse engafar por el truco de la
perspectiva. No hay ventana para la miisica.
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como un ronroneo sordo, dulce y grave sobre el
cual se eleva el melos de la madre, base de la
melodia. No hay hermetismo ante lo sonoro. El
sonido toca al instante el cuerpo. Ante lo sonoro,
dice Quignard, el cuerpo, mas que desnudo, esta
desprovisto de piel. Las orejas no tienen prepucio ni
parpados. Durante la audicién los hombres son
reclusos.

Nada hay en lo sonoro que nos retorne una imagen
localizable, simétrica e invertida de nosotros
mismos, como lo hace el espejo. En latin, el reflejo se
dice repercussio. La imagen es una muifieca
localizable.... El eco no es exactamente un objectus,
no es un reflejo arrojado ante el hombre: es una
reflexién sonora y quien la oye no se acerca sin
destruir su efecto. No hay espejo sonoro donde el
emisor se contemple. ** Por ello los dioses se encarnan
en una voz y no en una imagen. Se hacen por ello
inlocalizables. Y se logra el efecto inverso: la musica
como medio para ensartar, cazar a los dioses. El
secreto de la caceria llevé a que los sefiuelos se
teologizaran. Y la musica, en un segundo tiempo,
fue un canto atrapadioses .

En el tratado que se titula El odio a la musica ,
Quignard nos recuerda que la musica, colabor6 con
el exterminio nazi de judios y no judios en los
campos de concentracion.

s Pascal Quignard, El odio a la miisica..., op. cit., pp. 110-111.
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Hay algo de obsceno, de abusivo en este siglo a
propésito de la musica: amplificada, esta en todas
partes. Hasta en los campos de muerte. La miisica
atrae hacia ella los cuerpos humanos. Son nuevamente
las sirenas, el dolor de los deportados. Los cuerpos
desnudos ingresaban en las cimaras inmersos en
musica. Primo Levi escribié: En el Lager [campo]
la musica arrastraba hacia el fondo .

Estan juntos el acecho sonoro y la vergiienza sexual
como en el Génesis a proposito del Paraiso y su fin.
Los militares alemanes no organizaron la mtsica en
los campos de concentracién para apaciguar el
dolor ni para conciliar a las victimas con los
verdugos, sino para aumentar la obediencia y
soldarlos a todos en la fusién no personal, no
privada, que toda misica engendra. La musica era
un maleficio , dice Quignard. Agreguemos noso-
tros que, segtin los testimonios, en los centros de
detencién clandestinos en la Argentina la miisica
cumplia otra funcién destacada: la de enmascarar la
tortura, la de poner una barrera entre el horror de la
tortura y el cuerpo social, que, aunque débil, podia
filtrarse en ese reducto. La musica era represiva. La
radio era represiva. El fascismo estd ligado al
altavoz (alta-voz). ;Cémo oir musica, no importa
qué musica, sin obedecerle?

Las marchas y canciones que se grababan en los
cuerpos seran sin duda la Gltima cosa del Lager que
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olvidaremos, porque son la voz del Lager , escribi6
Primo Levi®.

LAS MELODIAS DE AUSCHWITZ”

Nach Auschwitz ist alle Kultur Miill, o sea: Después
de Auschwitz, toda cultura es basura , proclamé
Adorno unos afios después de acabada la guerra. Y
esto, dicho por alguien a cuya trama de existencia y
de lengua no le fue ajena la experiencia de los
campos de exterminio nazis, provoca una adhesion
casi inmediata. Me interesaria discutir un poco mas
el aforismo, para extender su dominio y abrir la
clausura que el sentido le da, el sentido del terror.

' Citado por Pascal Quignard, EI odio a la miisica..., op. cit., p.
204.

7 Utilizaré este nombre en lugar del de la localidad polaca
donde el campo se instalé ( Oswiecim ) para sefialar asi la
implicacién de los nazis. El nombre Auschwitz fue el
resultado de una traduccion de Oszwiecim , traduccion
que no estuvo dominada por el buen gusto del sentido sino
por una homofonia (transliteracién), ya que Oswiezim
querria decir, en polaco, salpicar con agua bendita
Asimismo, es una transcripcion hebraica de Ospiecin , a
partir del término latino hospes , o sea, lugar de
hospitalidad para los Magos en transmigracién permanente .
¢No es irénicamente atroz que a los deportados camino a la
muerte los recibiera un lugar que remite desde la distancia al
hospedaje mas familiar? Incluso no deja de aparecer ese
costado cruel y siniestro en el término Witz ( chiste ) que,
incluido en el nombre alemén, acompana al lugar del horror.
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Esa frase comienza con Nach , palabra que en oca-
siones es traducida como después . Sin embargo,
el diccionario dice que se trata de una preposicion
que, sumada a un elemento temporal, significa
después de . Puede incluso querer decir confor-
mea ,asicomo segun . Sinos separdramos por un
momento de la inercia temporal que ofrece la frase,
la direccion de lectura apuntaria a una cierta
condicién que Auschwitz por si le da a la cultura,
una definicion. Podriamos reformular el aforismo
afirmando que es por Auschwitz que él puede decir
sin temor a objecion posible, que la cultura es basura.

En esa linea, nos preguntariamos acerca del lugar
que ocuparia la musica en el campo del arte. Sin
duda, hubo un arte en Auschwitz, que se produjo
en los bordes de la experiencia, y deberiamos
diferenciar las diversas producciones: los textos
escritos en el campo; las pinturas; las composicio-
nes musicales; las ejecuciones de ellas. Durante los
afos de la guerra no hubo ninguna exposicion de
cuadros o dibujos en un campo, tampoco encuen-
tros o tertulias de poetas,™ aunque si se sabe que en

" Es decir, a instancias de las autoridades de la SS. Jorge
Sempriin, detenido en Buchenwald, relata las reuniones de
jazz que realizaban; en Terezin hubo una intensa actividad
musical auspiciada en gran medida por los nazis, pero no asi
lecturas, talleres literarios ni de pintura . Menos atin en
Auschwitz. Es importante sefialar que cuando se ingresa en
los libros y testimonios de los campos, es necesario diferenciar
los Lager: en cada uno se producian hechos a veces muy
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ocasiones se representaron obras de teatro y, sobre
todo, alguna Opera. Habia pequefios y grandes
conciertos por un lado y, como atestiguan los
sobrevivientes, la musica acompaié efectivamente
al exterminio.

LA MUSICA EN EL CAMPO

Relata Simon Laks, que fue director de la orquesta
de Auschwitz", que al llegar al campo se encontrd
con que habia una barraca donde algunos prisione-
ros se reunian para hacer musica. Junto con lo peor,
estaba ese espacio ocupado por un trio de prisione-
ros que se dedicaban a copiar musica y disponian
de una serie de instrumentos que, aunque en
irregular estado de conservacién, podian muy bien
cumplir su cometido. Ese campo de extermino total
daba lugar a la musica. Esto es algo llamativo, ya
que si nos fijamos en otros campos, la situacion era
més o menos la misma, aunque habia excepciones.

En Terezin”, por ejemplo, habia condiciones
excepcionalmente favorables para el desarrollo de

distintos del vecino. Como si Auschwitz hubiera quedado en
la historia como un agujero negro que chupé toda diferencia
de tratamiento de los deportados. Auschwitz es el limite
mismo: mas alla estaba sélo la muerte.

" Simon Laks, Mélodies d’ Auschwitz, Cerf, 1991, Paris, p. 49.

» Ciudad amurallada a una hora de viaje de Praga, convertida
por los nazis en un gueto-campo de peculiares caracteristicas.
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la vida artistica. Aunque, al inicio, los comandos
nazis habian prohibido toda actividad artistica, y la
posesion de un instrumento o el cantar en coro eran
severamente reprimidos, a mediados de 1942, bajo
una nueva concepciéon del campo como vitrina ,
las autoridades nazis dieron increibles facilidades
para el arte. En ocasién de la visita de la Cruz Roja
en 1944, fue representada una épera para nifos,
Brundibar. Algunos prisioneros compusieron obras
en Terezin: Gideon Klein, un Trio y una Sonata
para piano ; Pavel Haas, Melodias sobre poemas
chinos y Estudio para cuerdas . A diferencia de
otros Lager, en Terezin la musica clasica pura ocu-
paba un lugar muy importante, y la vida artistica
era casi tan intensa como en cualquier ciudad.

El arte en la basura, el gesto de lo bello en el imperio
de la muerte, los campos de concentracién como
musicampos.

Dice al respecto Todorov: No se trata solamente
del poder de evasiéon de la musica, sino del
sentimiento que permite vivir un poco més de
belleza en el mundo, belleza a través de la cual
participa uno mismo de lo universal [subrayado
MBBJ] ' Dos testimonios pueden incluso hacer
palpar de cerca la complejidad y la significacién
que cada uno dio a la misica en el campo: para el
violinista Karel Frohlich, estar en el campo habria

* Simon Laks, Mélodies..., op. cit., p. 102.
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representado la oportunidad de trabajar en la muisi-
ca de manera privilegiada, con excelentes compafie-
ros y hasta, en cierto sentido, en un ambiente ideal.
No tocaba para Un ptblico sino para publicos cada
vez distintos. Era un publico siempre proximo a
desaparecer, o como lo expresa Frohlich, un publico
muerto®. Era un costado ideal junto con un costado
anormal. Por otro lado, y siguiendo esta perspecti-
va, para Victor Ullman, Terezin habia sido y seguia
siendo la escuela de la Forma *.

El testimonio de Alma Rose, la directora de la
orquesta femenina de Auschwitz, abre un nuevo
problema: ;qué era la miusica para los que la
ejecutaban, la dirigian? ;Y para los que la
escuchaban? La respuesta a ambas preguntas
requiere una cuidadosa lectura de cada testimonio.
Alma Rose, por ejemplo, preferia la perfeccién de la
musica a la felicidad de sus intérpretes. La musica
siempre habia sido su objetivo, no los seres
humanos. Alma grita, abofetea, castiga y se
justifica: Aqui o afuera de aqui, lo que uno hace
debe de hacerlo bien aunque sélo sea por respeto a
uno mismo . Incluso luego de su muerte, los
alemanes de los SS rendian homenaje a Alma,
inclindndose llorando sobre los despojos de esta
judia, recubiertos de flores blancas.

2 Joza Karas, La musique a Terezin 1941-1945, Le Messager,
Gallimard, Paris, 1993, pp. 202-203.
2 Ibidem, p. 204.
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Alexandre Kulisiewicz escribi6 un articulo titulado

La mitsica y las canciones en tanto factor de
autodefensa mental de los prisioneros en los
campos de concentracién nazis . Sus argumentos
estan apoyados en su experiencia en el campo de
Sachsenhausen, mucho mas benigno que
Auschwitz. Kazimierz Gwizdka, por su parte, escri-
be: la musica daba coraje y fuerzas extraordinarias
para sobrevivir. A través de las melodias de las
diferentes marchas ejecutadas en el estilo aleman,
atras de las cadencias salvajes de los links und links
( izquierda e izquierda , o sea, las 6rdenes dadas
por los Kapos cuando marchaban), podiamos escu-
char claramente a nuestros camaradas de la orques-
ta hablarnos con virtuosidad en sus instrumentos,
cada uno en la lengua materna musical *. Victor
Frankl, en Psicologo en un campo de concentracion,
escribi6: La miisica, asi como todas las actividades
artisticas en el campo, era excesivamente grotesca:
daba la impresion de ser arte solamente por el
contraste fantasmagoérico que ofrecia sobre el fondo
de nuestra existencia desesperada *.

La musica sostenfa la moral (0 mas bien el
cuerpo) tnicamente [...] de los musicos, que no
estaban por ello obligados a cumplir tareas penosas
y se podian alimentar mejor , testimonia Laks.* Es

* Simon Laks; Mélodies..., op. cit., p. 129.
* Citado en ibidem, p. 130.
* Ibtdem, p. 131.
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decir, la musica era para los misicos aquello que les
permitia alimentar no su espiritu, sino su estémago.
Esto coincide con la opinion de muchos prisioneros,
que también decian que la musica que escuchaban
era francamente deprimente, ya que los hundia mas
y mas. En la Navidad de 1943, los nazis ordenaron
a la orquesta que tocara para las enfermas in-
ternadas en el hospital de Auschwitz. Y la respuesta
de las enfermas no fue el silencio de un publico,
sino los lamentos y los gritos para que esa musica
dejara de ser escuchada, y que las dejaran morir en
paz”.

LA MUSICA PARA EL CAMPO

Los miisicos de Auschwitz, en ocasiones, se sentian
mal al dejarse llevar por la felicidad alcanzada
mediante la ejecucién de la musica. Hacer musica
era incitar a la alegria, pero ;podria ser esto cierto,
a la sombra de las chimeneas de los crematorios?

La musica es ciertamente, en Birkenau, la mejor y
la peor de las cosas. La mejor: devora el tiempo,
procura el olvido, a la manera de una droga, de la
que se sale atontado, ablandado [...] La peor,
porque nuestro publico son ellos, los asesinos; son
ellas, las victimas [...] Y entre las manos de los ase-
sinos, ;jno nos convertimos nosotros en verdugos a

7 Ibidem, p. 113. En una conversacion reciente con Jack Fuchs,
sobreviviente de Auschwitz, ante mi pregunta acerca de qué
fue la musica alli , respondio sin vacilar, con o sin musica,
Auschwitz fue una mierda .
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nuestra vez? , dice Michel Schneider citando a
Fénelon®.

Segtin una serie de testimonios escritos, la musica
desempeifiaba varias funciones en los campos:

a) Daba el marco a las marchas. Simon Laks
nos lo relata con precisién. La orquesta-banda
estaba integrada por al menos cinco mdsicos.
Podian ser mas, segun la supervivencia de
algunos o la llegada de otros. Se instalaban en
una especie de tarima en el patio central. Y
bajo la orden de un Kapo, comenzaban a
tocar marchas, con intensos redoblantes y
musica brillante. La musica servia para ace-
lerar el paso de los Arbeitkommandos, para
ponerlos en tempo con el fin de que se
dirigieran a los trabajos forzados. Una vez
concluido el paso de los detenidos, la mayo-
ria de los musicos se incorporaban al trabajo,
pero paraddjicamente no tenian musicos que
los despidieran. Sélo tres, el director y los que
copiaban musica (Notenschreiber), se dirigian
a la barraca dedicada a esa funcién. Eso
duraba hasta la tarde, en que volvian primero
los musicos trabajadores, se incorporaban a la
banda y comenzaban a ejecutar para recibir a
los demés. La musica pautaba la entrada y la
salida del campo.

* Michel Schneider; Musiques de nuit, Odile Jacob, Paris, 2001,
p- 258.
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* Laks; op. cit. p. 58.

b) Cumplia una funcién ambiental. Laks
""ega a decir que fue solamente accidental
que en ocasiones estuvieran ejecutando al
mismo tiempo que del otro lado se traslada-
ban prisioneros a las cimaras de gas. Los
alemanes amaban demasiado a la musica
como para utilizarla en asuntos tan prosai-
cos , ironiza®.

¢) Cumplia una funciéon recreativa, para
adornar el espanto. En ocasiones, el
Hauptsturmfiihrer del campo, o sea, el
director comandante SS, podia solicitar que
aprendieran alguna pieza en particular, que
debia ser arreglada por la orquesta y
ejecutada lo antes posible, para gusto d?l
comandante melémano. También servia -
para distraer a los guardias de sus preocu-

paciones. En Auschwitz podia haber con-
ciertos domingueros para acompafar la
soledad de ese dia. Maria Mandel tenia una
debilidad particular por el aria de Madame
Butterfly; iba a la barraca de los mﬁsicc.)s a
cualquier hora del dia o de la noche pidien-
do que se la cantasen y quedaba siempre
maravillada. Josef Kramer, comandante de
Birkenau, compartia las inclinaciones musi-
cales de Mandel y estimulaba las activida=
des de la orquesta femenina en su campo.
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Cuando ambos estdn ausentes, el doctor
Mengele se revela como el mas ferviente
melémano. Los hombres que lloran ante la
musica, ;como es posible que sean capaces
de hacer tanto mal, sin mas? se pregunta
un miembro de la orquesta masculina de
Auschwitz. Adolf Eichman acudia a un
despacho especialmente preparado, para
ejecutar el violin acompafiado al piano por
un camarada de las SS.

d) La tnica musica peligrosa para los ale-
manes era la que interpretaban los prisio-
neros entre ellos, la mdsica robada, los
discos, la radio: l]a musica del afuera . Fra

peligrosa ya que sefialaba que habia un
afuera, otro mundo.

e) Segin Laks, el tango era una de las
formas musicales que més complacian a
ciertos Kapos polacos. En el campo de
Janowska, por ejemplo, un SS ordenaba a
los violinistas judios tocar un tango
mientras se cavaban tumbas, en las mar-
chas, en las torturas y fusilamientos. El tan-
g0 en cuestion era una especie de version
nazificada de Plegaria *, del argentino

* Su letra trata acerca de la muerte de una bella penitente yla

plegaria que llega como consuelo y calma para las almas
desesperadas .
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Eduardo Bianco, cuya orquesta -que llegé a
tocar para Hitler y Goebbels, quienes
preferian el tango al jazz, paradigma del
arte degenerado - tuvo mucho éxito en
Europa a fines de los afos ‘30. Felstiner,
investigador de la obra y vida de Paul
Celan, refiere que este episodio habria sido
la inspiracion del poema Fuga de
muerte (Todesfuge), el cual habia sido escri-
to en 1947, firmado con el anagrama de
Paul Ancel y titulado Tangoul mortii.

[l

Grita toquen mds dulce la muerte

la muerte es un maestro de Alemania

vy grita toquen mds oscuro los violines

luego ascienden al aire convertidos en humo
solo entonces tienen una tumba en las nubes
donde no estdn encogidos [...I"'.

LA MUSICA DESPUES DE AUSCHWITZ

La de los sobrevivientes de los campos de
exterminio es una experiencia subjetiva inédita. Un
lugar, el Lager, en el cual habrian desaparecido los
modos enunciativos de la demanda, o sea, donde
no se podia ya formular un tengo hambre , un

@ Paul Celan, Sin perdén ni olvido. Antologia, traduccion y
estudio: José Maria Pérez Gay, 1998, UAM, México, p. 39.
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tengo sed , un tengo miedo , donde no hay
persona para escucharlos®. Es efectivamente cierto
que en los testimonios casi no hay rastro alguno de
esa formulaciéon de un pedido. Si el Lager es

# El psicoanalisis, en términos generales, se ha comportado
con soberbia frente a estos hechos. Ha intentado explicar en
algunos casos, racionalizar en otros; en otras palabras: dar
cuenta del horror a partir de un cierto saber. Ha producido un
sinniimero de consideraciones acerca del nazismo poniendo
las cosas a cuenta de una psicopatologia (psicética,
perversa) o, en otros casos, de una degeneracion o
irracionalidad. Por otro lado, un reciente libro escrito por dos
analistas, Perla Sneh y Juan Carlos Cosaka, La Shod en el siglo:
del lenguaje del exterminio al exterminio del lenguaje, lleva la
cuestion hacia otro extremo. La tesis de lectura que sostienen
los autores es que no se trata de cuestiones en el borde de lo
humano (refiriéndose a los términos de psicosis o sadismo -
bordes) sino que se trata de algo que se inaugura y se
despliega en el lugar mismo donde la estructura es abolida y
que esa abolicién no cae por fuera de lo humano, es decir no
cae por fuera de aquello de lo que es capaz el lenguaje.
Entonces, quizéds habria que decir que eso que algunos
remiten a los bordes , y que nosotros hallamos en el centro de
la cotidianidad, ha lesionado en forma irreparable la estructura.
Por eso es preciso evitar ambigiiedades: el exterminio no es
tema de la psicopatologia, sino de la ética .

Este nuevo punto de vista, el cual intenta corregir un modo
que ha tenido el psicoandlisis de posicionarse frente a estos
hechos, resulta que coloca ahora sus conclusiones del lado de
la ética. La tesis que anuncian acerca de una estructura que
habria sido dafiada por una gramatica nazi que elimina la
dimensién del inconsciente y al hacerlo elimina los elementos
constituyentes de cualquier discurso: cadena significante,
objeto y sujeto , asi planteada, excluye desde el inicio mismo
cualquier estudio analitico de hecho.
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sinénimo de la absoluta y descarnada inexistencia
de aquel lugar al cual va dirigida toda'demzlu}d.a,
esto plantearia nuevos problemas al psicoanalisis.
Al mismo tiempo, en el Lager no hay muertte,
aunque si destruccién de cuerpos. No se decia
Debes morir , sino mas bien No tendrias que
haber nacido . El dolor de haber nacido es
enunciado méas bien como viniendo del Lager. (En
qué posicién subjetiva han quedafio a.lquellos que,
habiendo pasado por esa experiencia de borra-
miento del lugar del Otro, vuelven a tomar contacto
con los semejantes?

Giorgio Agamben, en el capitulo tituladq El
musulman de su libro Lo que queda de Auschwitz. El
archivo y el testigo. Homo sacer IIT*, Giorgio Agamben
dice que en la jerga del campo, tal como lo
testimonian Primo Levi y otros, el musulman era
el nombre del testigo integral , aquel hombre cuya
humanidad habia sido destruida integra.ln}ente y
que, por ello mismo, estaria en mejor posicion que
otros de dar testimonio de lo humano. El

musulman es como una cascara de hombre, como
un cadaver ambulante, a un paso de la .muerte. Es

el que ha visto a la Gorgona , cifra de la
imposibilidad de la vision, que es aquello que no se
puede ver, y al mismo tiempo, no se podria no ver*. Es

 Pre-textos, Barcelona, 2000.
* No hay espejos en Auschwitz. Aquel que habla desde ese

lugar no habla en nombre del héroe Teseo (o sea de aquel que

si habria dispuesto del espejo para cortar la cabeza a la

326

El soportable horror de la miisica

quien ha tocado fondo y se ha convertido en un
no-hombre . El musulman no ha visto nada, no
ha conocido nada, salvo la imposibilidad de cono-
cer y de ver. Por eso, para el musulmadn, testimoniar,
arriesgarse a contemplar la imposibilidad de ver, no
es tarea facil. * Es el ap6strofe del que el hombre no
puede sustraerse. Es aquel que se sittia en el umbral
entre la vida y la muerte. Renunciaban a cualquier
reaccion y se convertian en objetos. Y renunciaban
al mismo tiempo a sus cualidades de persona ,
escribe Bettelheim®. EIl musulmén parece ser un
hombre, tiene la apariencia de hombre y el campo
es su lugar por excelencia. Y no resultaria conve-
niente interpretarlo como aquel que estd o ha
pasado por una experiencia limite moral. Seria mas
bien quien podria hablar desde un punto de no
retorno. Es una condicién en la cual pierde ya
sentido toda categoria, como las de la dignidad y el
respeto; incluso mas: cuestiona de lleno la idea de
un limite ético. Estd el musulman en el campo
donde no hay lugar para una ética, ya que toda
ética, en el fondo le da lugar a una parte de lo
humano, por mas dificil que sea su contemplacién.

Medusa), sino que habla desde esa posicién en la cual el
espejo se habria reducido a ser un objeto cualquiera, de
intercambio, donde la imagen de persona ya no estarfa en
posicion dominante.

* Giorgio Agamben, Homo sacer 111, op. cit., p. 55.

* Bruno Bettelheim: El corazén bien informado. La

autonomia en la sociedad de masas , FCE, Argentina, 1990, p.
140.
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Auschwitz produce una interrogacion total acerca
de qué es lo humano.

El campo es de hecho ese lugar en el cual se pi‘erde
radicalmente toda distincion entre propio e
impropio, posible e imposible. Una _topolog.ia del
terror. Y este paso por ese lugar, y el testimonio que
s6lo algunos se han sentido llevados para dar (ya
que no es un acto de voluntad), y el cual se acom-
pana siempre del mas profundo dolor, .de un
sufrimiento llevado a la potencia extrema, tiene en
la musica su acompafiamiento mas atroz. La musica
es la produccién de arte que mas lejos llega, que
toca incluso el cuerpo del musulman, quien la
convierte en lo insoportable, mientras que la -mll.’ls'ica
muestra al verdugo como su contracara ironica.
Como decia Himmler en 1943, de manera transpa-
rentemente cruel: La mayor parte de vosotros debe
de saber qué significan 100 cadéaveres, 0 500 0 1000.
El haber soportado la situacién y al mismo tiempo,
haber seguido siendo hombres honestos, a pesar de
algunas excepciones debidas a la debilidad huma-
na, nos ha endurecido [subrayado MBB] ¥. Algunos
de los que sufrieron el transito hacia la zona de lo
no humano y sobrevivieron, lo testimoniaron,
mientras que los asesinos y verdugos no soportaron
aquello que podian soportar.

7 Giorgio Agamben, Homo sacer 111, op. cit., p. 81.
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Y desde este punto de vista, la musica es el tinico
arte que se aloja alli para acompanar esta extincién
de la persona. No es tanto que la musica en el
campo sea la esperanza del arte que no puede ser
exterminado, sino que es la peculiar escritura de la
musica, ese monstruo de la significacion, el arte de
la ausencia de contenido. Repetimos: en Terezin,
mientras que un grupo de pintores fue ejecutado el
17 de julio de 1944, y se interrumpieron otras
actividades artisticas, la msica fue bien tolerada
hasta el final de los campos en 1945.

La mdusica porta un horror intrinseco, pero
soportable. Se extendi6 en un lugar como los
campos, esa especie de torre de Babel en donde
convivian las més diversas lenguas. No ligada a la
significacién, no estd expuesta a la destruccién de la
lengua que era, mas alla de los cuerpos y de los
seres, la ultima exterminacién concentracionaria.
Por ello Adorno replica con insistencia que escribir
una poesia luego de Auschwitz es una barbaridad,
y eso afecta también a la conciencia de porqué se ha
hecho imposible hoy escribir poemas *. No es que
no se pueda, sino que toda poesia a partir de
Auschwitz ya no sera la de antes de Auschwitz, y
portaré la marca de la barbarie.

* Theodor Adorno, La critica de la cultura y la sociedad, Prismas,
1949, Ariel, Barcelona, 1962.
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Esta frase, que se desprende de las Reflexiones desde
la vida dafiada®, tomé para algunos un giro de un
imperativo categérico, y fue comprendida como
una prohibicion. Alguien que no es cualquiera -y
hablo de Giinther Grass- no se plegé a tomarla
como censura, sino como criterio. Yendo a Berlin y
escribiendo, Grass prob6 que esa frase podia ser
refutada sin que con ello perdiera peso y
contundencia. Prolonguemos esa posicion diciendo
entonces que la vida es dafiada, si no, no es vida *.

* Theodor Adorno, Minima moralia. Reflexiones desde la vida
dafiada, Taurus, Madrid, 1999.

“ Un escritor, Sealatiel Alatriste, nos lo ensena en su novela EI
dafio (Sudamericana, Buenos Aires, 2000) a propoésito de las
condiciones de Kafka, escribiendo bajo el dafno de lo que aquel
suefio sofiado por su madre y relatado por ella a Franz,
produjo en él. Es el relato de un peculiar balanceo
contrapuntistico entre la escritura de Franz y la musica
ejecutada por su madre. Cito del libro de Alatriste: ;Sabia
[Kafka] el efecto que la musica estaba operando en €12, ;tenia
alguna conciencia, como la tenia su madre, del efecto que
provocaba el adagio del Quinteto en sol menor? (p. 200). A
eso llamo Alatriste el dafo .
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declara: “Ich bin
Sodomit”*

Anne-Marie Vindras

® Por qué retomar aqui el caso Ernst Wag-
ner ? ' ;A partir de qué interrogante? ;Qué

hilo atin no desenredado precisa serlo ahora?
Durante su vida entera, Ernst Wagner nunca

dejo de pedir que lo tomaran en serio , alegando
que su nombre Ernst significa serio en aleman.
He jugado con mi suicidio de la misma manera en
que siempre he jugado antes que el asunto se
tornase ‘serio” hasta la sangre . En la primera parte
de su autobiografia, narra su infancia y su juego
favorito: jugar a casarse. Pese a las burlas con las
que me agobiaban mis toscos compaiieros, yo, el
aficionado a las jovencitas [Midlesschmecker], per-

* Edicion original en L'unebévue, ntim. 11, Paris, E.P.E.L., 1998.
" A. M. Vindras, Louis II de Baviére selon Ernst Wagner
paranoiaque dramaturge, Paris, E.PE.L., 1993. Ernst Wagner,
Robert Gaupp, un monstre et son psychiatre, Paris, E.PE.L., 1996.
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manecia fiel al gran amor [Minne] *. Esta declara-
cion de fidelidad, insisto en tomarla en serio y en
interrogar sus actos de sodomia y su labor como
escritor a la luz de ese compromiso que remonta a
su infancia. No existe en francés ni en espafiol un
vocablo tinico para traducir con exactitud ese
Minne. En este contexto, ha sido traducido como

gran amor , aunque de hecho designa mas bien lo
que se ha dado en llamar amor cortés . Ese amor
no puede ser separado del cantor que lo canta, tal
como lo indica la palabra alemana, Minnesinger. He
decidido pues interpretar a la luz de esta acepcion,
la mas fuerte, lo dicho por Wagner sobre el objeto
de su fidelidad. El equivalente en espafiol de los
Minnesiinger son los trovadores del siglo XII; para
volver a interrogar el caso Ernst Wagner , acepto
de entrada la postura fijada por J. Roubaud: lo que
los trovadores inventan o descubren no es el amor,
sino que el amor es inseparable de la poesia, es el
motor de la poesia en el canto. Los trovadores
inventaron que existe un lazo indisoluble: el que
une el amor a la poesia °.

2 Cf. A. M. Vindras, Ernst Wagner, Robert Gaupp..., op. cit., p.

136.
3 [V invention ou découverte, chez les troubadours, n'est pas I'amour;

elle est que I'amour est inséparable de la poésie, est le moteur de la
poésie dans le chant. Les troubadours ont inventé qu'il est un lien
indissoluble: celui qui unit I'amour a la poésie. Jacques Roubaud
La fleur inverse. L'art des troubadours, Paris, Les Belles Lettres,
1994, p. 10.
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Recordemos que ese lazo inte-
res6 en grado sumo a Lacan
para dilucidar el concepto freu-
diano de sublimacién. En su
seminario sobre la Etica, se de-
tiene varias sesiones en torno a
él para abordar la sublimacion.

Ernst Wagner se empefia en
distinguir en si mismo lo que él
llama, retomando una expre-
sion suévica, el Madlesschme-
cker. ;Coémo traducirla cabal-
mente al espafiol? “Catador de
jovencitas” serfa quizé lo més
literal, pues el verbo schmecken
significa “catar, paladear”,
“probar el sabor” de lo que se
come. La oralidad es aqui
totalmente explicita.

¢Qué otros indicios me incita-
ron a seguir la pista del amor
cortés? Por supuesto, debemos
tomar en cuenta el uso de la
palabra Treue, “fidelidad”; es un
vocablo perfectamente ade-
cuado, ya que es una de las
palabras claves del vocabulario
para referirse al vinculo que
une al trovador con su dama.
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Sire Konrad von
Altstetten.
Este Minnesénger
pertenecia a una
familia suiza
establecida en
Altstaetten, en el
valle del Alto Rhin;
ocupaba el cargo de
regidor en el claustro
de San Gall. Es
probable que este
poeta, al que se
menciona en 1268,
sea el segundo de
los tres personajes
sucesivamente
conocidos con el
nombre de Konrad.
La peculiaridad
lingtistica del tercero
y las fechas que a él
se refieren lo
excluyen, por ser
definitivamente
demasiado tardio.
De Konrad von
Altstetten se
conservan tres
poemas escritos con
un ritmo bailable: dos
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de ellos elogian la
belleza de la mujer
amada e imploran su
merced; pertenecen
por lo tanto, en
cuanto al fondo
atafe, a la mas
estricta tradicion
cortés. El tercer
poema fue
explicitamente
denominado por su
autor “cancion de
baile” (o “cancion de
verano’,
Sommerlied).
Gottfried von Neifen
sirvi6 como modelo
para esas finas y
amables
composiciones.

Sire Hugo von

Werbenzvag.
Minnesénger de
origen suévico, Hugo
von Werbenzvag fue
miembro asiduo de la
corte del conde de

Hohenberg-

Haigerloch. Se sabe
de su existencia

MI INGRESO ENTRE LOS POETAS

Para firmar las dos primeras
obras de teatro que mand6 im-
primir en el hospital psiquiatri-
co de Winnenden, Wagner usa
como seudénimo “Walther
Ernst”. Su nombre se convierte
en apellido. Pero ;por qué
haber elegido “Walther” como
nombre de pila? ;Remite acaso
al mas famoso de los
Minnesinger, Walther von der
Vogelweide?

En poesia, Wagner vio en Heine
a su maestro; Heine, al que
Lacan describe “en devocion™
ante los manuscritos de los
Minnesinger que albergaba atin
en su época la Biblioteca Nacio-
nal de Paris. “Heine es pues
responsable de mi ingreso entre
los poetas™, declara Wagner;
estudié detenidamente sus
obras liricas y satiricas y habla
de un “parentesco formal” con

+ Cf. A. M. Vindras, Ernst Wagner,
Robert Gaupp..., op. cit., p. 161.
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él. La ironia corrosiva mezclada
con los arrebatos liricos mas
tiernos de Heine hallaron en
Wagner un eco. Heine, en efec-
to, se inscribe dentro de la
tradiciéon del “gran canto” que
remonta a las cortes de amor
medievales®. G. de Nerval, que
llevé al francés la obra de
Goethe, Schiller y Heine, pre-
senta su traduccién del poema

° He aqui un ejemplo que ubica
explicitamente a Heine en la
tradicion de los Minnesinger: «Sur les
yeux de ma bien-aimée j'ai fait les plus
beaux canzones ; sur la petite bouche de
ma bien-aimée j'ai fait les meilleurs
terzines ; sur les yeux de ma bien-aimée
j'ai fait les plus magnifiques stances. Et
si ma bien-aimée avait un ceeur, je lui
ferais sur son cceur quelque beau
sonnet.» [“Sobre los ojos de mi bien
amada he compuesto los més bellos
canzones; sobre la boquita de mi buen
amada he compuesto los mejores
terzines; sobre los ojos de mi bien
amada he compuesto las mas magni-
ficas stances. Y si mi bien amada
tuviere corazén, compondriale sobre
su corazon algin hermoso soneto.”],
Heinrich Heine, Poédsies [poesias
traducidas y comentadas por Gérard
de Nervall, Paris, Fourbis, “Coleccién
S.H.”, 1994, p. 107.
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entre 1258 y 1279. Al
parecer, fue
ordenado monje en
el monasterio de
Salem, donde habria
muerto en 1292.
Pertenece a la
escuela de poetas
suévicos que se
cefiian a las
tradiciones literarias
de la corte del
emperador Enrique
VIIl, que encomian -
con estilo brillante y
rebuscado- la lealtad
a las Damas y el
amor de Mayo. Su
obra incluye sin
embargo piezas de
tono mas realista o
familiar, donde se
percibe la influencia
del arte y la manera
de Ulrich von
Lichtenstein. Asi, en
uno de sus poemas,
declara que para
obtener al fin la
recompensa
merecida por sus
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amorosos Servicios
levantara una queja
contra su dama ante
el emperador y ante
el Papa. Obviamente,
la dama no toma en
serio la amenaza, y
responde en el
mismo tono irénico.

El margrave de
Brandenburgo,
jugador de ajedrez.
Otén IV, “el de la
flecha” (mit dem
Pfeile), margrave de
Brandenburgo,
segundo hijo de Juan
|, fue uno de los
mejores caballeros
de su tiempo.
Combatié en 1266
junto con Ottokar de
Bohemia. Contra la
voluntad del cabildo,
intenté hacer
nombrar a su
hermano Eric como
arzobispo de
Magdeburgo; alcanzé
sus fines en 1283, no

sin haber sufrido

Intermezzo de la siguiente ma-

nera:
;De qué trata Interme-
zzo? Una muchacha
que el poeta amé pri-
mero y que lo abando-
na por un novio u cu-al-
quier otro amante rico
o estupido. Nada mas
ni nada menos; es algo
que ocurre todos los
dias. Ese dato tan vul-
gar que apenas daria
para dos péaginas de
novela se convirtié en
manos de Heinrich
Heine en un admirable
poema, cuyas peripe-
cias son plenamente
morales; el alma huma-
na vibra entera en sus
pequefias piezas, de
dos o tres estrofas
cuando mucho®.

¢ Quel est le sujet d’Intermezzo? Une
jeune fille d'abord aimée par le poete et
qui le quitte pour un fiancé ou pour tout
autre amant riche ou stupide. Rien de
plus, rien de moins ; la chose arrfv:e tous
les jours. Cette donnée toute vulgaire qui
ne fournirait pas deux pages de roman est
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HARAN PERECER A LA BESTIA

Para avanzar en la exploracién
del vinculo entre los escritos de
Wagner y la tradicién de la
poesia cortés, debo retomar
primero lo que él llamé sus
actos de sodomia. Durante el
otofio de 1909, es decir, cuatro
afos antes de perpetrar sus cri-
menes, Wagner toma la pluma
para escribir su autobiografia.
Empieza por una confesién
angustiada: “Quisiera de entra-
da librarme de una confesién:
soy sodomita'”.

devenue entre les mains de Henri Heine
un admirable poéme, dont les péripéties
sont toutes morales; toute I'dme humaine
vibre dans ses petites pieces, dont les plus
longues ont deux ou trois strophes.
Heinrich Heine, op. cit., p. 99.

7 Cf. A. M. Vindras, Ernst Wagner,
Robert Gaupp..., op. cit., p. 163. El texto
en aleman dice: “Ich bin Sodomit™,
mientras que nuestra traduccién al
francés en 1996 propone: “je suis un
sodomite”. Optamos ahora por una
traduccién mas literal, suprimiendo
el un. Ya no vemos esta confesion de

crueles derrotas y
tras haber
permanecido cierto
tiempo en cautiverio.
Su gobierno estuvo
marcado por pleitos
contra Polonia y
Brunswick, asi como
con los obispos de
Brandenburgo y
Havelberg. Empero,
gozaba de
considerable prestigio
en el imperio; el rey
Adolfo lo nombré en
1295 supremo Juez
de Paz de Sajonia.
Posteriormente, Otén
participd en la
destitucion de Adolfo,
aunque nunca
levantd sus armas
contra él.
Protector de los
Minnesénger y
aficionado a las
artes, Otén compuso
varios Minnelider,
algunos de los cuales
han llegado hasta
nosotros. Cantan la
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fidelidad a la dama y
el espiritu
caballeresco. El
Codex Manesse nos
lo presenta jugando
ajedrez.

Reinmar der Alte.
Reinmar el Viejo,
conocido como “el
ruisefor de Hagenau”
nacio hacia 1155. Se
dedico desde muy
joven a la poesia y
vivi muchos anos en
la corte del duque
Leopoldo VI de
Austria. Muri6 hacia
1210.
Pertenece al
Minneséng clasico y
canta el amor a la
manera de los
trovadores,

retomando sus
principales temas
liricos: el elogio de la
primavera, la
exaltacion del Joy -al
que se atribuye la
inspiracion de la

Ya hemos sefialado en otra
oportunidad lo parcial que re-
sulta la traduccién de Sodomit,
palabra en apariencia transpa-
rente, conservada tal cual en
francés y en espaiio] debido a la
referencia a la Biblia. En ale-
man, Sodomie significa “bestia-
lidad”. Es indispensable hacer
ahora un recorrido a través de
lo que resulté ser un auténtico
laberinto, para delimitar la ex-
tension de los conceptos de so-
domia y de bestialidad. Quiza
la declaracién de Wagner des-
pliegue entonces plenamente
sus resonancias y halle su lugar
en la estructura del caso.

Empecemos por las definicio-
nes del diccionario Le Petit

Robert:
Sodomia: una de las formas de
la homosexualidad masculina*

Wagner como una autodenomina-
ci6n; abordaremos este problema
mas adelante. “Je suis sodomite” nos
parece més acertado.

* En espaiiol, el Diccionario de la Real
Academia Espariola define la sodomia
como el “conctibito entre varones”.

felicidad y de las

[T
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Bestialidad: 1. cualidad
de bestial
2. perversion sexual,

relaciéon con los anima-
les**,

En ambos casos, se habla de
una practica sexual definida
con precision en cuanto a la
pareja sexual se refiere: por un
lado, var6n con varén; por el
otro, hombre y bestia. Empero
¢como determinar los atributos
de lo “bestial”?

En el libro VII de la Etica
nicomaquea, que lleva por titulo
“De la continencia e inconti-
nencia”, Aristoteles establece
una distincién entre tres tipos
de defectos que es preciso evi-
tar en cuestién de costumbres:
el vicio, la incontinencia y la
bestialidad o brutalidad.

** El Diccionario de la Real Academia
Espanola consigna como segunda
acepcion  de  bestialidad = “2.
bt?stialismo", definido a su vez
paginas mas adelante como la
“anormalidad consistente en buscar
§0z0 sexual con animales”. [T.]

nobles virtudes-, sin
olvidar las
ineluctables
menciones a los
infieles felones.
También fue
influenciado por los
troveros,
principalmente por
Gace Br(ilé, tributario
a su vez de la lirica
occitana. Pese a
estas imitaciones, las
poesias que de
Reinmar el Vigjo se
conservan no pecan
por falta de invencion
u originalidad.
Este poeta fue
maestro de Walther
von der Vogelweide.

Walther von der
Vogelweide.
Walther von der

Vogelweide, cuya
vida transcurrio al
parecer entre 1170 y
1230, aprendio el
arte de Singen und
sagen en Viena, en
la escuela de
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Reinmar el Viejo. Su
nombre significa
“Walther de la
pradera de los
pajaros”. Tras un
largo peregrinar a
través de Alemania,
Francia e Italia, y
habiendo llevado una
vida errante y
laboriosa, encontro
temporalmente abrigo
en Wartburgo, el
castillo del landgrave
de Turingia, en
donde conoci6 quiza
a Wolfram von
Eschenbach. El
emperador Federico
Il, su protector,
termino
concediéndole un
pequefo feudo en
Wurzburgo
(Franconia). Fue
enterrado en el
claustro de la
catedral. “Su nombre
se presto
naturalmente al
desarrollo de una

Para definir la bestialidad,
Arist6teles propone primero
aquello a lo que puede ser
opuesta: “La [forma] que se
opone a la brutalidad conven-
dria propiamente llamarla una
virtud sobrehumana, heroica y
divina, como la que expreso
Homero al hacer hablar a
Priamo con respecto al varén
por extremo esforzado que fue
Héctor: ‘No parecia/ ser hijo de
varén mortal, sino de un

1798

dios’™.

La bestialidad se sittia més alla
del ambito ordinario de los
vicios, al igual que la virtud de
Héctor lo eleva mas alla de la
filiacién humana. La dimen-
sion del exceso es un rasgo
distintivo de la bestialidad. En
el capitulo V del mismo libro,
Aristételes hace una lista de
cosas naturalmente agradables
y de otras que se tornan tales
“ya por efecto de un incomple-
s Aristoteles, Etica nicomaquea /[
version espaiiola e introduccién de

Antonio Goémez Robledo, México,
Porrda, 1973, p. 85.
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to desarrollo organico, ya por la
costumbre, ya por depravacion
original”. Enumera entonces
ciertos “habitos bestiales™:
“aquella hembra de quien
cuentan que desgarraba el
vientre de las mujeres gravidas
para comerse los fetos; [...]
algunos salvajes del Ponto
Euxino, de los cuales unos co-
men carne cruda, otros carne
humana, otros se ofrecen reci-
procamente los hijos para ban-
quetearse con ellos”, etcétera.

Aristételes concluye la lista de
cosas que se tornan agradables
bajo el efecto de la enfermedad
o de la locura citando ‘el
comercio sexual entre los ma-
chos”™ “En unos se presentan
estas cosas por naturaleza, en
otros por costumbre, como en
los que han sido violados desde
ninos’.

Homosexualidad y bestialidad,
en el sentido de brutalidad o
salvajismo, son clasificadas

* Ibid., p. 91.
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leyenda, segun la
cual Walther pidid
que se alimentara
sobre su tumba a las
aves que poblaban
las galerias del
claustro” (cf. G.
Rabuse, Anthologie
de la poésie
allemande, 1943).
Una bella miniatura
del Codex Manesse
lo representa con su
blasén (un ave
enjaulada).
Walther von der
Vogelweide es muy
probablemente el
mayor y mas
completo de los
Minnesénger.
Enalteci6 tanto la
Hohe Minne, el amor
mas depurado, con
acentos que
prefiguran el Dolce
stil nuovo de los
italianos (“De angeles
las damas tienen la
belleza”, dice), como
la Niedere Minne, el
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Presentamos a continuacion, como parte del legado de
esta tradicién y de las prohibiciones del Levitico, el texto de
Burchard de Worms, canonista alemdn del siglo XI, cuyo
Decreto tuvo amplias repercusiones en lo que al “abuso de
matrimonio” se refiere: L

“;Con tu esposa o con alguna otra, te has ayuntado
por detrds, a la manera de los perros? De ser asi, hards
penitencia diez dias a pan y agua.

“ ;Te has unido a tu esposa durante sus reglas? De ser
asi, hards penitencia diez dias a pan y agua. Si tu mujer entrd
a la iglesia después del parto y antes de haber sido purificada
de su sangre, hard penitencia tantos dias como los que deberia
haber permanecido alejada de la iglesia. Y si te ayuntaste con
ella en esos dias, hards penitencia veinte dias a pan y agua.

“;Te has ayuntado con tu esposa después de que el
nifio se movid en el titero? ;o al menos cuarenta dias antes del
parto? De ser asi, hards penitencia veinte dias a pan y agua.

“;Te has ayuntado con tu esposa el dia del Serior?
Debes hacer penitencia cuatro dias a pan y agua.

“;Te has mancillado con tu esposa durante la
Cuaresma? Debes hacer penitencia cuarenta dias a pan Y
agua, o dar 130 céntimos de limosna. Si ocurrid mientras
estabas borracho, hards penitencia veinte dias a pan y agua.
Debes conservar tu castidad veinte dias antes de Navidad, y
todos los domingos, y durante todos los ayunos que marca la
ley, y durante la natividad de los apdstoles, y durante las
principales fiestas, y en los sitios piiblicos. De no conservarla,
hards penitencia cuarenta dias a pan y agua.”

Amour et sexualité en Occident
Paris, Seuil, 1991, p. 185.
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dentro de un mismo conjunto.
Partiendo de esa clasificacion,
Aristételes problematiza la
cuestion del dominio de sf,
tema al cual Ernst Wagner
volvi6 una y otra vez.

La acepcién de la palabra “so-
domia” en espafiol, al igual que
la de sodomie en francés, remite
al pasaje del Génesis en el que
los emisarios de Jehova, hom-
bres o angeles, tras haber visi-
tado a Abraham y a Sara para
anunciarles que proximamente
habrén de tener un hijo, se
dirigen hacia Sodoma.

“El clamor de Sodoma vy
Gomorra se aumenta mas y
mas, y la gravedad de su peca-
do ha subido hasta lo sumo.
Quiero ir y ver si sus obras
igualan al clamor que ha llega-
do a mis oidos; para saber si es
asi 0 no™: los emisarios de
Jehova se dirigen al sitio del su-
puesto pecado para que Jehovéa

10

Biblia catdlica guadalupana, México,
Apostolado de la prensa, 1990, p. 23.

amor burgueés o
aldeano, con un
fresco realismo
similar al de los
troveros.
Fue también, por otra
parte, un poeta
politico enteramente
adicto al emperador y
lleno de desconfianza
hacia Roma. Aunque
el estremecimiento
de sus poemas de
circunstancias sigue
produciendo cierto
efecto, el lector de
hoy no puede sino
preferir alguna de sus
canciones o elegias
que, muy por encima
de la lirica medieval,
alcanzan el nivel de
los poemas que
habran de perdurar
para siempre.

Wolfram von
Eschenbach.
Este inmenso poeta
era probablemente
originario del burgo
de Eschenbach
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(situado, en el siglo
XII, en el ducado de
Franconia, pero que
anteriormente habia
pertenecido a
Baviera): él se
consideraba a si
mismo bavaro. Tenia
quiza origenes
nobles. El Codex
Manesse lo muestra
vestido de caballero
e incluso indica su
blasén; sin embargo,
actualmente se
piensa que el
miniaturista le
atribuy6 el escudo de
armas de los sefnores
de Eschenbach, sus
primeros protectores
[?). Sea como fuere,
Wolfram conocia
perfectamente el
oficio de las armas.
Fue protegido del
landgrave Herman de
Turingia, y quiza
paso una temporada
en Wartburgo, al
mismo tiempo que

sepa al fin. Y el relato biblico no
tarda en proporcionar la res-
puesta; en cuanto los angeles
entran a casa de Lot, todos los
varones de Sodoma, jovenes y
ancianos, cercan la casa y dicen:
“;En dénde estan aquellos
hombres que al anochecer han
entrado en tu casa?, sacalos aca
afuera para que los conozca-
mos™. En la traduccion
francesa de A. Chouraqui, se
lee: “Ou sont les hommes qui sont
venus vers toi cette nuit? Fais-les
sortir vers nous: pénétrons-les!”".
Esta dltima traduccion no deja
margen alguno de ambigiiedad
en cuanto al “pecado” de los
habitantes de Sodoma: se trata
de lo que en francés se llama
sodomie y en espanol sodomia.
Si nos remitimos al Levitico,

i Jdem. Una nota al pie puntualiza:
“Conocer’ aqui denota el pecado
deshonesto.” [T.]

2 “;Dénde estan los hombres que
hacia ti vinieron esta noche? Hazlos
salir ante nosotros: jpenetrémoslos!”.
La Bible [traducida y presentada por
A. Chouraquil, Paris, Desclée de
Brouwer, 1989, p. 45.
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mencionado en una nota de la
Biblia de Jerusalén, ;con qué
reglas relativas a la uni6n con-
yugal nos encontramos?

I, “No te echaras
con varén como con
mujer: es abomina-
cion.”;

2. “Ni con ningtn
animal tendras ayunta-
miento amancillaindote
con €l; ni mujer alguna
se pondrda delante de
animal para ayuntarse
con él: es confusiéon™”,

Estas mismas reglas son repeti-
das dos veces en el Levitico. En
la traduccién de A. Chouraqui,
la linea divisoria entre lo puro y
lo impuro cobra un matiz atn
mas violento:

“L’homme qui couchera
avec un male a coucherie
de femmes

ils font une abomination,
les deux.

" La Santa Biblia, México, Sociedad
Biblica Americana, s.f., p. 86.
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Walther von der
Vogelweide. Afirmaba
no saber leer ni
escribir, pero ello no
le impidid ser un
notable erudito:
probablemente habia
aprendido mucho de
sus viajes por las
diversas regiones de
Alemania.
Nacio hacia 1175 y
muri6 alrededor de
1220.
Wolfram von
Eschenbach nos legd
cierta cantidad de
poemas liricos, pero
debe su fama a su
Parzival, aunque
imita a Chrétien de
Troyes y quiza a un
hipotético Kyot de
Provence, brilla por
su originalidad y su
fuerza. Es la primera
novela de educacion
(Bildungsroman) de
la literatura alemana,
pero también y ante

todo la gran epopeya
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del espiritu que se
eleva hacia el
conocimiento y la
salvacion tras haber
sorteado los escollos
que genera el
dualismo universal.
Wolfram habia
asimismo empezado
la composicion de un
Willehalm (Guillermo
de Orange),
interrumpida a su
muerte, y la de un
Titurel -600 6 700
versos repartidos en
170 estrofas- que
abandon6 por
razones
desconocidas. El
fragmento existente
narra los amores de
Siguna -la cautiva
con la que Parsifal se
encuentra cerca del
castillo del Graal- y
Schionatulander, el
joven caballero que
fue muerto a causa
de ella; fue retomado
en el Nuevo Titurel,

Ils sont mis a mort, a
mort, leur sang contre
eux.”

“L’homme qui donne sa
coucherie a une béte

il est mis a mort, a mort;

vous ferez périr la béte™,

Tanto en la Etica de Aristételes
como en los mandamientos
biblicos, la homosexualidad y
la bestialidad -en sus dos acep-
ciones- son incluidos en la
misma lista de “actos contra
natura”. Esta expresion requie-
re ser precisada y matizada,
pues su uso durante la Anti-
giiedad (griega o latina) difiere
del que le dan los autores
cristianos. Segun P. Veyne?,
durante la Antigiiedad se con-
sideraba que algo no es natural

“ “El varén que se acostase con un
macho cual si se ayuntase con mujer
/ cometen una abominacién, ambos.
/ Se les dard muerte, muerte, su
sangre contra ellos.”; “Al varén que
se ayunta con una bestia / se le da
muerte, muerte; ustedes haran
perecer la bestia.”

5 Cf. P. Veyne, L'homosexualité a Rome
in Amour et sexualité en Occident,
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cuando perturba el orden social
0 cuando resulta falso o artifi-
cial al ser referido a una especie
de ideal ecol6gico. Respecto de
la nocién de pecado “contra
natura”, J. Le Goff escribe que
ésta “va a dilatarse durante la
Edad Media con la extensi6n
del concepto de sodomia (as,
homosexualidad, sodomiza-
cién de la mujer, coito anal o la
mujer montada arriba del
hombre seran proscritos)™.
Wagner, al hablar de sus pro-
pios actos, usa el mismo discur-
so medieval, segin puede
comprobarse por lo que le hace
decir a Jestis en su obra EI
Nazareno:

Mueve a piedad el
cuerpo del hombre. Y
no hablo del asco que
nos invade cuando
pensamos en sus fun-
ciones naturales... Si al

introduction de J. Duby de
I"’Académie francaise, Paris, Seuil,
“Points Histoire”, 1991, p- 69.

*Ct. J. Le Goff, Le refus du plaisir, ibid.,
p. 181.
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un larguisimo poema
de 6207 estrofas
isométricas atribuido
a un cierto Albrecht
(¢von
Scharpfenberc?),
quien lo habria
escrito entre 1270 y
1280.

Ulrich von
Lichtenstein.
Este Minnesanger
nacio en Lichtenstein
(Estiria), hacia 1200;
murio entre 1274 y
1277. Debe su fama
principalmente a dos
poemas: el Servicio
de las damas (1255)
y el Libro de las
damas (1257). Al
igual que Wolfram
von Eschenbach, no
sabia leer ni escribir.
Confiesa en el
Frauendienst que al
recibir una carta de
su dama, para
enterarse del
contenido le es
preciso esperar la
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llegada de su
secretario.
Al parecer, en el
Frauendienst buscd
ridiculizar un poco si
no el principio, al
menos el caracter de
las pruebas que
imponian las damas
a sus caballeros.
Para dar gusto a una
de ellas, se ve
obligado a correr de
torneo en torneo 0 a
disfrazarse de diosa
Venus; para
obedecer a ofra,
debe sufrir una
operacion en el labio
0 incluso dejarse
cortar el dedo.
El estilo de Ulrich von
Lichtenstein, muy
influenciado por los
trovadores y troveros
(y probablemente por
Robert de Blois, autor
de I'Honneur des
dames) esta tefiido
por lo general de
gracia y sutileza.

menos nos comporta-
ramos conforme a la
naturaleza, si al menos
nos comportaramos
tan naturalmente como
los animales! jLos ani-
males son solidarios,
pero los hombres...! He
aqui cudles son las
actividades preferidas
de la mayoria de los
hombres, y no de algu-
nos individuos aisla-
dos: onanismo, actos
contra natura con nifos
y animales y otras infa-
mias que s6lo la locura
humana pudo inventar.
[...] los actos contra na-
tura son la causa prin-
cipal de la enfermedad,
sus efectos son mas
devastadores que todas
las epidemias, son peo-
res que la lepra”.

7 Cf. A. M. Vindras, Louis II de
Baviére..., op. cit., p. 133-134.
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DANTE: “LA LENGUA VULGAR”

Nuestro recorrido a través de
textos en los que se indica muy
explicitamente la referencia a
Sodoma nos lleva hasta Dante
y su Divina Comedia. En el
Canto XV del séptimo circulo
del Infierno se da el primer
encuentro de Dante y su guia
con una “legion de almas” de
sodomitas. Brunetto Latini,
“querida, buena y paternal
imagen” del pasado de Dante,
los presenta asi: “Sabe pues que
todos ellos fueron clérigos y
literatos de gran fama, y el
mismo pecado los contaminé a
todos en el mundo™™.

Pero ;por qué razones se halla
el mismo Brunetto Latini en ese
circulo en donde el fuego puri-
fica a quienes fueron mancilla-
dos por el “pecado contra natu-

" Dante, La divina comedia / introdu-
ccion y comentario de Francisco
Montes de Oca, 9a ed., México,
Porria, 1974, p. 36-37.
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Una miniatura del
Codex Manesse lo
representa vestido
para la guerra y nos
permite conocer su
escudo.

Tannhadiser.
Hubo también un
Minnesénger llamado
Tannhadser o
Tannhuser. Algunos
afirman que vivid
entre 1240 y 1270 en
la corte vienesa del
conde Federico Il de
Babenberg y que, a
la muerte de su
mecenas, dilapidé
todo lo que éste le
habia dejado;
emprendié entonces
una vida azarosa que
lo llevd a tomar la
cruz y a viajar a
Tierra Santa. Otros
pretenden que,
habiéndose fugado
de cierto monasterio,
errd por el mundo a
la manera de los
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goliardos. Sus
poesias pertenecen
al periodo de
decadencia del
Minnesédng, de cuyo
preciosismo hacian
mofa. Segun sostiene
Otto Rahn, las
canciones de baile
son su verdadero
fuerte.

Muy pronto el
Minnesédnger real se
confundi6 con un
personaje de
leyenda:
supuestamente, paso
una larga temporada
junto a “Dama
Venus”, quien se
negaba a dejarlo ir.
Finalmente, obtuvo el
permiso de partir.
Tannhaliser se dirigio
entonces a Roma
para suplicarle al
Papa -¢Urbano IV?-
que perdonara su
pecado. Sin
embargo, el Papa,
mostrandole su

ra”’, en un sentido biblico? £l es
culpable de un pecado contra
“un amor natural”. ;Cual es ese
amor que, de ser ofendido,
hace recaer sobre el pecador la
condena por sodomia? Es el
amor que se le debe a su lengua
materna. Debido a este signifi-
cado especifico, Brunetto Latini
ha ido a parar bajo la lluvia de
fuego en medio de aquellos que
violentaron la naturaleza, es
decir, los sodomitas. Su caso
amerita singular atencion en el
marco de nuestra investiga-
cién, que intenta entretejer los
lazos entre la fidelidad declara-
da de Wagner a Minne y su
confesion por Sodomietaten,
actos de sodomia.

Los sodomitas son presentados
por Dante como culpables de
violencia contra natura; ésta es
una manera de afectar a Dios
menoscabando su creacion, la
naturaleza. ;De qué violencia
se ha vuelto culpable Brunetto
Latini, qué acto reprobable ha
cometido, contra qué o contra
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quién? La condena de Dante se
concentra en torno a la manera
en que Brunetto Latini, en su
calidad de escritor y poeta de
gran renombre, traté su lengua
materna. Dante define con gran
precision esta tltima en Sobre Ia
lengua vulgar: “El habla vulgar,
segin nuestra opinién, es la
que ensenamos los circunstan-
tes a los nifios apenas empiezan
éstos a distinguir los sonidos; o,
para decirlo con mayor breve-
dad, llamamos lengua vulgar a
la lengua que aprendemos sin
regla alguna, imitando a nues-
tra nodriza™".

Dante no le reprocha a Brunetto
Latini haber escrito en francés
su enciclopedia Livre des trésors,
sino haber maltratado el italia-
no al escribir sus poemas, espe-
cialmente al elegir sus rimas.
Esta acusacion cobra toda su
dimensién desde la perspectiva

" Dante, Sobre la lengua vulgar, libro 1
/ traduccion de José Luis Gutiérrez
Garcia, en Obras completas de Dante
Alighieri, Madrid, Biblioteca de
Autores Cristianos, 1994, p- 745.
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baston, le espeto:
“Obtendrés el perdon
cuando esta vara
seca se cubra de
rosas. Ahora jvete!,
estas condenado.”
Desesperado,
Tannhaliser decidid
volver ante Dama
Venus, que era mas
clemente. Asi pues,
emprendié el camino
de regreso. Al tercer
dia, su baston se
cubri6 de magnificas
rosas: jel cielo le
habia concedido la
gracia por el amor de
Venus!

Se conserva bajo la
autoria de
Tannhaiiser una
cancion que cuenta
el siguiente milagro
pagano: “Cuando el
tercer dia llegé el
baston empezo a
reverdecer. El Papa
mandod preguntar por
todos los paises a
donde habia partido




artefacto

Tannhauser. Estaba
de nuevo en la
montana con la

amiga que habia
elegido. Y asi fue

como ocurrio la
perdicion eterna de

Urbano IV, el Papa!”

No obstante, seria
poco prudente

atribuir esta bella

cancion amorosa,
pagana y anti-
romana al

Tannhaliser del siglo

XIIl.

El Codex Manesse
incluye una miniatura
que representa a
este poeta bajo una
apariencia
convencional. Se
sabe que Wagner lo
enaltecio como
simbolo del
Minnesang antes que
como personaje real.

Cf. René Nelli,
Troubadours et trouvéres,
Paris, Hachette, 1979.

que preconiza Dante sobre el
amor que los humanos le deben
a su “lengua vulgar”. A. Pézard,
quien tradujo y tuvo a su cargo
la edicion de las obras completas
de Dante en la coleccién
Bibliotheque de Ia Pléiade, lo
expresa de la siguiente manera
en una de sus notas:

Dante le reprocha a
Brunetto Latini el haber
“despreciado su propio
vulgado”, en vez de em-
pefiarse en embellecerlo.
Ya que el habla, la ler‘l—
gua materna, es el pri-
mer don que Dios o la
naturaleza otorgan al
hombre, y desdenar ese
don es una blasfemia,
maxime que el habla
constituye el lazo indis-
pensable de la familia y
de toda sociedad huma-
na, segun la voluntad
del Creador®.

» Cf. Dante, (Euvres complétes
[traducidas y comentadas por A.
Pézard], Paris, Gallimard,
“Bibliotheque de la Pléiade”™, Enfer,
Chant XV, p. 972.
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LOS VIOLENTOS CONTRA NATURA

En el Canto XVI del Infierno, tres nuevas sombras
escapan de entre la multitud que padece “el dspero
martirio”. Entre ellos se encuentra Jacopo
Rusticucci, rico y honorable caballero florentino de
la primera mitad del siglo XIII, quien afirma: “nadie
me causo mas dafio que mi fiera mujer™. La razén
que este personaje invoca para justificar su estancia
entre los sodomitas precisa ser comentada. Si esa
cruel esposa ~fiera moglie- no le conventa, por qué no
buscé una amante? Tal es el razonamiento inicial de
A. Pézard. Para explicar la presencia de J. Rusticucci
entre los violentos contra natura, prosigue asi:

Si la mujer de Rusticucci, demasiado her-
mosa, e incluso demasiado enamorada, se
negaba a tener hijos y abusaba por ende de la
mas elemental higiene, convertia al esposo-
amante en un “sodomita”, segiin la nomen-
clatura especial de los pecados. Fl caso habia
sido formalmente previsto por los tratados de
moral y confesion medievales, entre las seis u
ocho variedades analdgicas de la sodomia. El
onanismo era otra de ellas®.

% Dante, La divina comedia, op. cit., p- 38. En su comentario,
Francisco Montes de Oca especifica: “Basandose en estas
palabras de Dante, se suele afirmar que [J. Rusticucci] tuvo

una mujer esquiva de la cual se separ$ para entregarse a la
sodomia”. [T.]

*# Cf. Dante, (Euvres compleétes, op. cit., p- 981.
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En el Canto XXVI del Purgatorio, las almas que
deambulan por el camino en llamas a la Ol‘ﬂl:::l del
cual siguen ascendiendo Dante y Virgilio, profle,r,en
los siguientes clamores: “;Sodoma y Gomorra{ y
“En la vaca entr¢ Pasifae, para que el toro acudiera
a su lujuria™. Respondiendo a las preguntas de
Dante en torno a la identidad de esas almas y las
razones de su suplicio, una de ellas le explica:
“Nuestro pecado fue hermafrodita; pero no
habiendo observado ley humana, y si seguido
nuestro apetito al modo de las bestias, por eso, laI
separarnos de los otros, gritamos para oPr(?blo
nuestro el nombre de aquélla, que se bestializo en

una envoltura bestial”*,

Asi se saludan las dos mesnadas de sodomitas cuan-
do se encuentran el camino del Purgatorio. En su
griterio se entremezclan nombres bl’blicos. —”Sodor_na
y Gomorra”- con la mitologia griegfa -"Pasifae”-. D}f&
la leyenda que Pasifae, para satisfacer su pasion
hacia el toro enviado a su esposo Minos por
Poseidén, ordené a Dédalo construir una novilla de
madera tan perfectamente lograda que el toro cay6

en el engafio. jArtificio sodomita!

“il nome di colei | che s'imbestio ne le ‘mbestiale
schegge”: Pasifae se dejo llevar por sus instintos co-

*? Dante, La divina comedia, op. cit., p. 152.
* Idem.
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mo una bestia; peor adn, se “bestializé” en una
bestia de madera. Esto atafie a Ia sodomia segtin el
significado usual en la Edad Media: hacer lo que en
Sodoma, donde el orden natural fue trastocado a tal
punto que los clamores llegaron hasta Jehova para
advertirselo, para hacérselo saber.

UNA TERCERA LENGUA, BiBLICA

¢Qué resonancia halla aqui el clamor de Wagner
que da comienzo a su autobiografia: “Ich bin
Sodomit”™? ;En qué lengua intenta darnos a entender
lo que podriamos llamar su declaracion de género?
¢Acaso una tercera lengua, es decir, en “biblico”,
que cabria distinguir del suévico y del aleméanico?
Wagner no declara ser varén ni hembra, sino estar
afectado como sujeto por Sodomietaten, actos de
sodomia. ;Es preciso entender ahora €n esa misma
lengua los gritos de horror que profirio sin cesar en
Sus escritos acerca de su onanismo? Este término se
ha vuelto tan comiin para hablar de la masturba-
cién que resulta facil olvidarse de la referencia a
Onan, el personaje biblico.

“Empero, lo que Imprimié a mi vida entera su
orientaciéon profundamente desdichada, lo que me
hizo perder mi juventud y me hundi6 finalmente en
una cloaca més profunda todavia, fue el haber
sucumbido al onanismo’™, ¢Qué le ocurrié a Onan,

® Cf. A. M. Vindras, Ernst Wagner, Robert Gaupp..., op. cit., p.
138.
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qué hizo que su nombre se convirtiera en una
“variedad analdgica” de pecado que se inscribe
dentro del crimen de sodomia? Onén, a la muerte
de su hermano mayor Her, casado con Tamar,
rehusa someterse a la ley del levirato. Se niega a
“dar sucesién a su hermano”. Prefiere derramar en
tierra el semen, teniendo relaciones inéompletas
con Tamar. ;Cabe entender también este caso como
el recurso a un artificio, que hace de Onan una
especie de habitante de Sodoma?

En 1893, Wagner tiene 19 afios. Su hermana mayor
Paulina se casa con su cuitado, G. H. Miiller, viudo
de L. M. Wagner, primoggénita de la familia. Paulina
dio por cierto descendencia a la familia Miiller, y
Ernst Wagner se refiere en varias ocasiones a esa
hermana suya como al pilar “sano” de su familia de
“degenerados”. Ella es el inico miembro de la fami-
lia al que Ernst no intima a matarse. Segtin su plan
de exterminacion, la familia de su hermano mayor
Karl y la suya propia debian ser erradicadas antes
del incendio final del castillo de Ludwigsburg, don-
de también tenfa previsto morir. Lleva efectiva-
mente a cabo su plan en lo que a su mujer y sus
cuatro hijos respecta.

;Coémo hacer caso de esa tercera lengua a la que, en
mi opinién, Wagner recurre para hablar de lo mas
intimo para é€l, su sexualidad? jEn la misma época
en la que inicia su empresa autobiografica imposi-
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ble, acomete también la composicion de una trilogia
biblica: Saiil, Joab, Absalén! Siempre se ha jactado de
ser un gran lector de la Biblia debido a las
excepcionales cualidades literarias que reconoce en
ella. Si los clamores contra Sodoma, sitio de
peca-dores, ascendieron hasta Jehova, también
persiguieron a Ernst Wagner desde Miiklhausen
hasta Degerloch, desde 1901 hasta 1913. Es una
cuestion de localizacién del pecado: el significante
“Sodomit” halla sitio en ese pueblo y ese pueblo
debe desaparecer presa de las llamas, junto con sus
habitantes varones, cual sucedié en Sodoma.

Luego amplié mis ideas de asesinato a
Miihlhausen por haber sido el lugar de mis
desvarfos. Es cierto que resulta ingenuo
-me lo repito una y otra vez- conferir res-
ponsabilidad a las casas y a los habitantes
de Miihlhausen en los trastornos que pesan
sobre mi. Pero asi es el hombre, se deja lle-

var contra los lugares donde incurrié en
falta™.

LA PAPILLA ACIDA

En primer lugar de la lista de actos de “loca
bestialidad”, Aristételes incluye el de la mujer que
en un acto de desesperacién absoluta, a la muerte
de su hijo, abre el vientre de las otras mujeres

* Ibid., p. 239.
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embarazadas para comerse a las criaturas. gVafmos
acaso demasiado lejos si nos preguntamos a qué ex-
ceso en la desesperacién hubo de llegar Chrlstla'r}e
Roth, madre de Wagner, a la muerte de su hijo
“natural” Karl Gottlieb (de padre desconocido pero
inscrito pese a todo en el registro con su nombre de
pila y sus fechas de nacimiento y de muerte)?

En 1922, Wagner escribe su tltima obra de teatro, La
preceptora, inspirada en la historia de la familia re'eal
del Wurtemberg. En su mayoria, los personajes
puestos en escena existieron realmente y forman
parte de las figuras histéricas mas populares de esa
region; tal es el caso, en particular, de la duques:?
que en la obra lleva por nombre “la Dama blanca.
Su rostro, plasmado en sus retratos, se h.’il vgelto
famoso debido a una profunda tristeza atribuida a
su esterilidad. En una muy breve escena entre esta
duquesa y su camarera, a la hora del desayuno,
doblan las campanas. Tocan por la muerte de una
joven campesina que acaba de quitar la vida a su
hijo, arrojandolo a la charca. La camarera comenta
asi el suceso:

CAMARERA - Podria haberlo hecho de
otra manera. Mucho peor.

DUQUESA - ;Cémo asi?

CAMARERA - Con papilla acida.
DUQUESA - ;Con papilla acida? -
CAMARERA - Asi no hubieran podido
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atraparla. Cuando se alimenta

durante semanas o meses con papilla acida
a un gusanillo, se muere solo.

DUQUESA - jQué horror! (Y eso suele
ocurrir?

CAMARERA - Todos los dias.

DUQUESA - ;Y nadie lo sabe?
CAMARERA - Si, mas o menos se sabe.
Pero a la gente le importa muy poco el
dolor de entrafias ajeno?.

¢ “A qué sombrias impresiones de infancia” acude
Wagner para crear esta escena, que aparece en la
accion de la obra de manera incongruente? En lo
que a la madre de Wagner respecta, no nos parece
fuera de lugar hacer conjeturas acerca de actos
“tenidos de salvajismo” al estilo suévico ni
reconsiderar esta escena de muerte provocada
dentro del marco de la sodomia.

Podria parecer que he dejado de seguir el hilo
conductor inicial de este trabajo: tomar en cuenta la
declaracion de Wagner relativa a su propia
fidelidad, Treue; al amor de los trovadores, aquel
que de generacion en generacién, permite a algunos
-entre ellos a Heine- “fabricar” una lengua para
cantar su deseo.

#98f: R Wagner, La preceptora, obra inédita, escrita en
Winnenden en 1922.
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COMO EL CABALLO Y ELMULO

¢Como podria Wagner amar su lengua materna, el
suévico, cuando negarse a hablarla es lo que l-e
permite comerciar con sus semejantes? Tal evi-
dencia se desprende, en todo caso, d_e- ’muchos
testimonios recabados durante la instruccion fie su
proceso, en 1913-1914. Es verdad que el suévico es
una lengua principalmente hablada, por lo que
escribir en aleménico es algo normal para Cualqu'1,er
suevo culto deseoso de dedicarse a la creacion
literaria. Hegel y Schiller son ejemplos ilustres de: lo
anterior, pero también sabemos que seguian
arraigados en su lengua y su acento cuando
tomaban en publico la palabra. C. J. Burckhardtf“
narra un encuentro entre Rilke, Lucien Herr y él
mismo en la trastienda de una libreria parisina, en
1924. Charlan sin orden ni concierto sobre poesia y
de poetas alemanes y franceses, especialmente del
mas francés de los poetas, La Fontaine, y luegf;) de
un poeta aleméan “hermano menor de'La For}tame :
Johann Peter Hebel. Lucien Herr, bibliotecario de la
Escuela Normal Superior de Estrasburgo, se pone a
recitar con acento de Alta Alsacia un poema de
Hebel, en aleménico. Rilke, cuyo “a]toalemép un
tanto eslavo” le dificulta captar los matices, pide a
Herr que repita el poema:

% Cf, Carl Jacob Burckhardt, Une matinée chez le libraire suivi de
Souvenirs de Rainer Maria Rilke, La Grande-Motte, Ed. de

I"’Anabase, 1994, p. 41.
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Y Herr entona nuevamente con su voz
profunda, mientras escande ligeramente
con la mano:

-Der Vogel schwankt so tief und still,

Und weif nit, woner ane will.

-No entiendo el ane- dice Rilke.

-Pues bien, quiere decir- repitié con cierta
impaciencia el bibliotecario:

-Der Vogel fliegt so tief und still,

Und weif} nicht, wo er hin will.

y nada mas, sin significado poético alguno,
todo estriba en el ane. Por ende no hay que
separar nada, la lengua y el poeta son un
mismo y tinico fenémeno. El individuo no
tiene nada que ver, todo radica en la
coincidencia entre el hombre y el medio de
expresion, la época y el lugar; sélo una
formula algebraica podria dar cuenta de
ello”.

La coincidencia entre el hombre Wa gner y su medio
de expresién, la lengua suévica, se ha roto. No es

posible entrelazar ambas lenguas, la del nifio y la
del hombre culto.

* “El pajaro se mece tan profunda y silenciosamente/ y no
sabe adénde quiere ir”. Marc Donner aporta las siguientes
precisiones acerca del ane: “En efecto, ane tiene un significado
mas intimo que hin. Hin indica tnicamente la direccion, en
tanto que ane indica al mismo tiempo una direccién y un lugar

en donde uno desea estar, quedarse.” Le agradezco a M.
Donner estos matices.
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rd - e - Z 10 del
¢Mereceria Wagner compartir el séptimo c1r;ub el
infierno de Dante con Brunetto Latini, por habe
vuelto culpable de violencia contra el suévico, que
habia mamado del seno materno?

“No hablar la lengua de los campesinos”. En' lla
sociedad cortés de los siglos XII y XIII, la cohesion
del conjunto -caballeros, trovadores y Damas- pare-
ce estar basada en una exclusion, la de los campesi-
nos. No la de la clase campesina -hom}:)res ¥ mije-
res-, sino la de los varones, los “destripaterrones”.
El tratado del amor cortés redact'ado por A. Le
Chapelain, que data de finales de! si glo XII, er}u'rr}e-.
ra y justifica de manera muy explicita este prejuicio:

Del amor entre los campesinos

Para que no vayas a pensar que lo que
dijimos anteriormente .sobre el amor enltre
los plebeyos se aplica también a c};s
campesinos, afiadimos ahora alggnas ob-
servaciones a este respecto. De-cunos. en
efecto que es perfectamente imposible
encontrar campesinos que sirvan en la corte
de Amor; empero, naturalmente se ven
llevados a cumplir con las obras de Venus
como el caballo y el mulo, tal como les
ensefia a hacerlo el instinto nau‘lral. Y es
que los incesantes trabajos de la tierra y los
placeres ininterrumpidos de la labranza y el
barbecho bastan a los campesinos™.

i ité de [I'amoi rtois
% Cf. André Le Chapelain, Traité de I'amour cou
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Reaparece en este texto la idea de “a modo de las
bestias”, el argumento analégico en que se basa
Dante para poner a los “hermafroditas” y a Pasifae

en el mismo circulo del purgatorio, en el Canto
XXVL

Wagner habria entonces tenido que lidiar con una
ecuacion insoluble. ;C6mo amar su lengua materna
para cantar a una Dama, arriesgéndose asi a perder
su honor al ponerse del lado de los campesinos?

MI CORAZON ESTA ACONGOJADO

No obstante, durante varias décadas, presa del
delirio de persecucién Y posteriormente internado
en el asilo psiquidtrico como criminal paranoico,
Wagner escribe, no deja de escribir; intenta de esa
manera permanecer fiel, Treue, a cierta idea del
amor, Minne. Con esa postura hace entrar en escena
al personaje de David, poeta trovador, durante el
acto I de Smil. David acaba de llegar a la corte del
rey Satl para curar a éste de la melancolia con su
canto; sin embargo, antes de encontrarse con el
monarca, aparece solo en escena: esta en la sala del
castillo de Gabaa, ante su escribania, pluma en
mano. Escribe a escondidas un poema de amor a la
hija de Satil, Micol. Para cerciorarse de la calidad de
los versos recién escritos, se los lee a si mismo:

['introduccién, traduccién y notas de Claude Buridant], Paris,
Ed. Klincksieck, 1974, p. 148.
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Voy a recitirmelos, para ver. Vosotros,
moscas sobre la pared, escuchadme. iSi os
placen, decid, lo mas fuerte posible: tse-tsé!
iSi no os placen, rascaos tras las orejas!
(Recita, echando de vez en cuando una ojeada
furtiva a su escribania)

Una rosa florece en Saron

Florece en cancién, en amor [Minne]
Florece en el jardin del rey

Reina de las rosas™.

El poema sigue asf seis estrofas mas, en un tono de
lo mas convencional que desgrana las imagenes
mas sobadas de la poesia medieval. David resulta
mas convincente cuando trata con las moscas.

En el segundo acto de la obra Delirio (Luis II, rey de
Baviera), escrita en el asilo psiquiatrico en 1921,
Ernst Wagner decide dar exclusivamente a escuchar
la voz de los personajes: Rey, Esfinge, Babel, Bel,
Afrodita, Fama, Presidente del congreso, Luna,
:Quién? y Cometa. Cada escena exige un decorado
diferente, muy rebuscado. Durante la escena III,
Wagner hace salir la voz de Afrodita de un pequefio
templo de amor. El mondlogo de Afrodita va
salpicado por apariciones silenciosas del Rey, que
pasa en una géndola. El Rey permanece impasible e
indiferente a los acentos amorosos de la diosa.
Durante esta escena, Wagner saca a relucir en voz

# Cf. E. Wagner, Saiil, inédito.
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de Afrodita una concepcién del amor centrada en
torno a la ausencia y al sufrimiento que de ella
deriva:

Mi corazén estéd acongojado,

Las penas del amor van a romperlo.

Pero no quiero que la amargura se mezcle

con mis lagrimas,

Que mis quejidos se tornen queja.

iOh, mi rechazado amor, sigue amando!

iAsi se confirman el amor y su grandeza!®

Durante la escena V, intervienen la Luna, el Cometa,
(Quién? y el Rey. La Luna es presentada bajo la
apariencia de una cortesana “cuya beldad no es sino
frialdad y su nobleza, sequedad [...]. Sélo rinde
culto a si misma.” Wagner evoca a esa cortesana, la
Luna, como la prenda de todas las justas de amor
cortés. Y los caballeros que frecuentan esas cortes de
Amor son tachados por el Cometa de “desharrapa-
dos que por la noche salen en busca de una
ramera”. Al amor narcisista de la Luna contem-
plandose en el espejo, Wagner le opone otro rostro,
el de Afrodita en llanto, que saca fuerzas del amor
no correspondido.

En 1908, en cuanto acaba de escribir su obra Saiil,
Wagner la envia a los directores de veinte teatros

para que la pongan en escena. Espera el recibimien-

#Cf. A. M. Vindras, Louis II de Baviére..., op. cit., Acto 11, Escena
11, p. 58.
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to del puablico. Pese a haber sufrido cuantiosas
negativas de publicar o montar la obra -ya sea
antes, ya sea después de sus actos criminales en
Miihlhausen-, no se deja desalentar en su btisqueda
pertinaz de un publico. Ese grandiosa tozudez dura
hasta 1936. Asi lo confirma el expediente psiquiatri-
co de Winnenden: “conducta tranquila y ordenada,
ya no escribe, visiblemente ha acabado con su
carrera literaria.” La pluma cay6 de su mano ante la
postrera negativa recibida de parte de las autori-
dades médicas, cuando exigia hacer valer sus
derechos, durante un juicio publico, en contra del
escritor F. Werfel. Este acababa de hacer escenificar
en Stuttgart, con gran éxito, su obra Der Schw.eiger
(E1 que calla). Wagner fracas6; su actividad
creadora, poética, no le permiti6 lograr el recono-
cimiento social por él anhelado. No me queda sino
hacer constar que el significante Sodomit, en esa
lengua biblica que Ernst Wagner decia amar mas
que ninguna, no pudo intervenir para apuntalar su
deseo; muy por el contrario, signaba su condena a
muerte.
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uando este ntimero de Artefacto comien-

ce a circular, el comité de redaccién de

esta revista ya habra interrumpido defini-

tivamente su actividad. Por lo tanto, la
produccién de Artefacto y los libros de cuya publi-
cacion nos encargédbamos ha cesado, por decisién
del que esto escribe.

Por lo menos en esta ocasion, la comunicacién de
las razones de esa decisién resulta imposible. Sin
embargo, uno de los motivos que determiné la
interrupcién de la actividad del comité de redaccion
de Artefacto se puede enunciar. Se trata de una
perturbacién de la transmisién del psicoanalisis,
especialmente del lacaniano, que a veces se mani-

" fiesta mediante enfrentamientos estériles. Para

decir que no a ese lado estéril del problema de la
transmision, tomé la decision aqui mencionada.

Miguel Felipe Sosa
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[ da NOSs vamaos.
|

! Este es el tltimo nimero de artefacto. La
publicacion de la revista queda, a partir
de este momento, interrumpida definitivamente.

1 Por tal motivo expreso mi reconocimiento, por el
trabajo realizado a lo largo de estos afios, al director
de la revista y a los miembros del comité de reda-
ccion. Y de una manera especial a los asiduos lecto-
res, a los colaboradores y al ptiblico més amplio del
psicoanilisis que al acoger una y cada vez esta pu-
blicacion posibilitaron la subsistencia de la misma y
la apertura de nuevos ejes de estudio acerca de

. nuestra practica de artefactos analiticos, los cuales
no quedan ni interrumpidos ni concluidos.

Maria Celia Jauregui Lorda
México D. E,, diciembre del 2001
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LA INTERRUPCION
DEL MILENARISMO
FUNDAMENTALISTA

onclusion: Estas lineas dan cuenta, desde

una perspectiva, de la interrupciéon de

editar artefacto, revista de cuyo comité de

redaccion formé parte desde el niimero 1
hasta el presente. [Dado que] Pues no es evidente
que delante de las exclamaciones agitadoras, de las
censuras, de la obligatoriedad para asistir a un
“seminario”, puedan afinarse, tratarse, producirse,
eso que pueda dar un giro decisivo a alguna cosa. (J.
Lacan). Esta conclusion se apoya en:

*Los casos llamados en forma abreviada: “Dora”;
“Hans”; “El Hombre de las ratas”; “El hombre de
los lobos”; “Schreber”; “Famillionario”; “La joven
homosexual”; “Dick”; “Aimee”; “Las hermanas
Papin”; “Sécrates”; “Joyce”; fueron casos construi-
dos como tales por psicoanalistas: Sigmund Freud,
Melanie Klein; Jacques Lacan. Se constata el lugar
diferente del analista en el dispositivo de la constru-
ccion clinica y doctrinaria del psicoanélisis. El anali-
zante tiene otro lugar.
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*Freud formul6 la instancia de la censura. La tomé
de la practica policiaca, en particular, de la policia
imperial. Adicionarle un adjetivo “significante” no
hace sino confirmar mds atn su caracter policial y
sus consecuencias, una de ellas el rigor... mortis. An-
te la censura, los Gedanken -pensamientos- pierden
su caracter esencial, circular. La objecién a..., la
diferencia ante..., el desacuerdo con..., la ausencia
de razones minimas de... una proposicién o de un
articulo o de un seminario no encuentran solucién
con la censura. La censura, segtin sefial6 Freud, es
una operacion desatada por el analizante ante sus
asociaciones libres; se trata de una transferencia.

*En el campo de la elp, en México y en otros luga-
res, se ha producido un hecho clinico novedoso: la
expansion y contraccién ritmica de una masa
transferencial que no hace el gasto del anélisis.
Mientras cada analizante junto con su analista
apuesta y arriesga, esta masa transferencial se
dedica a enarbolar con energia, digna de un
andlisis, las banderas del “deseo tinico”; el “deseo
propio”; “la lectura de cada quien”; “la posicién de
cada uno”. Los ritmos de esta masa son determina-
dos por la crisis del sistema de referencias, por
ejemplo, la caida de la referencia freudiana, kleinia-
na o lacaniana, para citar algunas, que pueden afec-
tar a quien al final de su anélisis se propone para
ocupar el lugar de analista. Pero ;como llegan alli
los que no realizarén ese camino sin efectuarlo ante
quién dirigen su odioenemoracién transferencial?
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“En México, lugar donde se editaron los nueve
numeros de artefacto, se ha producido en el ambito
de la cultura una caida de la referencia. En efecto, se
“acabd” una manera de organizar, proponer, circu-
lar, la produccién cultural; esto es uno de los efectos
de la caida del sistema... del PRI. Ese sistema no era
solo un ejercicio de la politica. El dedazo pristino
tenia y tiene bastos alcances. La caida también afec-
to al psicoanalisis y su transmision. El psicoanalisis
no puede estar ajeno a esos avatares pues es en esos
marcos que se produce su practica. ;Qué relacion
guarda con la masa transferencial dejada a la vera
de..., la asistencia obligada a seminarios, la censura
de argumentos y seminarios, la ausencia de debate.
¢Como se articula con los intentos de regresar al
pasado ante la caida del sistema cultural del PRI?
Baste con recordar el exabrupto milenario y funda-
mentalista de Carlos Abascal queriendo censurar la
lectura de un libro. El psicoanilisis suelta a los
demonios para efectuar la cura -Flectere si nequeo
superos, Acheronta movebo. Cuando esa realizacién
no se presenta, no es lo mismo decir No que decir Si.
Es una diferencia, nada mas, nada menos

Alberto Sladogna
<sladogna@mail.internet.com.mx>
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